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Tras la apariciéon del
primer nimero de EI
Perseguidor, estas fueron
algunas de las expresiones
vertidas en los medios y por
el piblico en general:

La Ciudad: Sin dudas
Venado Tuerto apoyar esta
iniciativa para que de esta
forma la cultura tenga el
lugar que se merece".

Rosario 12: "Edicién
impecable (...) alumbrada en
Venado Tuerto -ciudad
prolifica en producciones
culturales-;(...)lacantidad de
publicidades de comercios
locales demuestra que la
poblacién de esa ciudad
apoya los proyectos
culturales nacidos en su
seno".

El Informe: "Un
Perseguidor que se las trae..."

El Alba: "Muy buena
diagramacién e impresion,
que posibilitaunalecturaagil
Y, por supuesto,
absolutamente interesante
por el material que ofrece”.

En la nota del primer
nimero del periédico El Sol
declaraba una de las
asistentes a la presentacién
de El Perseguidor, Lucia
Tosolini: "Una revista de la
calidad de edicién de esta,
nunca la habia visto en
Venado Tuerto". Y el plastico
Roberto Alfaro: "Es un medio
que va integrar los esfuerzos
que veo un  poco
desperdigadosenlaciudady
la zona, por lo cual hace
mucha falta". "Me parece un
hecho sensacional para la
cultura de Venado Tuerto",
decia Estela’Cuca de Moreno.

En la presentacién en
sociedad realizada en
Libreria Babel hubo misicay
aplausos, ademas de
libaciones y degustaciones
varias. Asimismo, la revista
se presenté en la ciudad de
Firmat con gran éxito, y llegd
también a las localidades de
Carmen, Arias, Rufinoy Villa
Cands, dando asi los
primeros pasos en la
persecusiéon de uno de
nuestros objetivos: llegar a
toda la comarca.

Para la gente que quedd
interesada por conocer aquel
famoso cuento de Julio
Cortazar del que tanto se
hablé, "El Perseguidor”, el
mismo se encuentra en el
libro Las Armas Secretas.

M

Dicen que es mejor
morir por la patria que morir
por el extranjero, pero
nosotros no le hacemos caso
alouno'ni alootro, y nuestra
revista ya se encuentra en
Barcelona, Espana y en los
EE.UU., mas precisamenteen
la National Library of Poetry,
de Maryland.

En este niimero, Ud. lo
va a ver, hemos hecho
algunas incorporaciones al
Staff: se trata de Maria Rosa
Vila, ex colaboradora de la
revista Expresién y de
medios radiales de Venado;
el Licenciado en Relaciones

Internacionales Cristian
Tobaldo (23), quien escribe
un interesante analisis sobre
ese vocablo del que muches
hablan y pocos saben de qué
se trata: Posmodernidad. El
Sr. Giiido Diplotti (56) habla
de un arte del que Cecilio
Madanes decia: "La Opera
serd cursi peroal final todoel
pablico llora lo' mismo".
Sergio Gioacchini (29), otrora
vecino por muchos afios de
nuestra ciudad y
actualmente residente en
Rosario, nos acercd un texto
candente sobre una vida no
menos candente; una
colaboracién para seguir
desentrafiando el misterio
del genio maldito del Jazz:
Charlie 'Yarbird' Parker.
Sergio se encuentra en las
preliminares de la edicién de
una seleccién de cuentos que
publicara un nueva editorial
madrilena.

Walter Clark (26),
psicélogo recientemente
graduado en la UNR, se
pregunta (y contesta) sobre
quiénes consultan con los
profesionales de la salud
mental.

Y Juan Carlos MifoMogni
(31), de Villa Canas, también
ex colaborador de varios
medios de la zona y
actualmente en la FM Laser
de Santa Isabel, aborda un
tema absolutamente en la
picota: la Ecologia.

Ademas, Danny Long, el
conocido periodista musical
de FM Imaginacién, y
animador del Festival de
Misica Contemporanea
Tiempo de Bohemios tiene
un espacioen el que habla de
los talentos locales. Y
pupblicamos el cuento
ganador del primer premio
en el Concurso Internacional
Libertador General San
Martin, organizado por el
Ateneo Cultural de Bs. As.,
perteneciente a Juany Prola,
quien edité Paralelos
(cuentos) en 1986, obtuvo la
primera mencién en el
concurso H.A. Murena de la

SADE en 1989, y fue finalista
en el concurso de La
Felguera (Espafa) con el
cuento El castigo de Babel,
que publicé el semanario
local El Informe.
Recientemente, semifinalista
en el concurso trimestral de
poesia de Owings Mills,
Maryland, U.S.A. Juany
tiene ahora una novela que
espera ser prontamente
editada.

Sobre la reciente
venida de Miguel Angel
Sola, también reciente
Martin Fierro al Mejor Actor
(en el marco de otro gran
esfuerzo de la gente del
Galpon del Arte) hubo
comentarios  dispares:
algunos vieron horrible lo
que hace; otros lo ven
sincero, espontaneo, genial,
deslumbrante; Oro y Barro...
Enfin...

Mm%‘«'
ARTES &
ESPECTACULOS

CENTRO CULTURAL

El viernes 12/6 se
presentd una muestra de
trabajos varios de la
Academia Rubens,
organizada por la
Subsecretaria de Cultura.

- Contintia ademés con
gran éxito el Ciclo de Cine
Argentino, los domingos,
con entrada libre y gratuita.
Ya fueron presentadas
"Quebracho", de Wilicher,
"Sonar, sonar”, de Favio y
"Los Miedos", de Doria; el
28/ 6 se presenta "El Arreglo”
de Fernando Ayala y el 5/7



"La noche de los lapices”, de
Héctor Olivera.

El 6 /6 se realizé la
apertura del "Congreso
Latinoamericano de
Directores de Coros". evento
al que fuimosinvitados porla
gente del Coro Popular
Comunicanto.

Por otra parte, sigue
abierta la inscripcién para
integrar el Coro Municipal,
Escuela de Danzas, Escuela
de Miisica, Taller de Teatro y
Taller de Canto vy
Audioperceptiva.
Informacién en Casa de la
Cultura (Sarmiento y 3 de
Febrero).

Dos importantes
exposiciones: en Galeria
Picasso el 5/6 fuela muestra
de dibujos y pinturas del
ilustrador santafesino
radicado en Rosario Ranl
Goémez, conocido por sus
colaboraciones en la Revista
Fierro. Fue también
colaborador de Animal
(Brasil) y premiado en
distintos salones aunque,
segin dice; el premio mas
grande de su vida son sus
hijos.

La otra, retrospectiva,
del excelente plastico local
Roberto Alfaro.

A MODO DE
EXPLICACION

Los que hacemos la
revista, habiamos pensado
en que la misma tuviera una
aparicién mensual, y aunque
noloexplicitamos por escrito
en sus paginas, mantuvimos
esa tesitura en nuestras

charlas, conversaciones y
promociones publicitarias.
Pero hoy nos damos cuenta
que sobreestimamos nuestro
trabajo y nuestro entusiasmo
o subestimamos las
dificultades a enfrentar, y
entonces la realidad nos
impuso sus condiciones.

No pudimos hacer
nuestra edicién mensual, y a
pesar de que nuestro niimero
1 apareci6 en Abril - mas
especificamente el dia 25-
Mayo no nos vio en las
manos de nuestros lectores.
Este nimero 2 aparece
comprendido en el bimestre
Junio-Julio, y por honestidad
intelectual, les decimos queel
namero 3, con toda
probabilidad, tendrasufecha
en el bimestre Agosto-
Septiembre.

Como saldo de esta
explicacién, deseamos que
quede la firme seguridad de
que es nuestro objetivo
concretar dicha aparicién
mensual que no dudamos
sera dentro de muy breve
plazo.

AMODO DE
AGRADECIMIENTO

Breves lineas para
expresar nuestros mas
profundos sentimientos, en
relacién al apoyo que hemos
recibido para que llenar un
vacio, como deciamos, fuera
hoy una realidad que nos
congratula. Desgra-
nando dichos apoyos,
mencionaremos a los que nos
confiaron las muestras de sus
creaciones, para que las
publicaramos, dandole
formas concretas al proyecto;
a los que confiaron en
nosotros, avisando en
nuestras paginas, haciendo
con ello no solamente una
publicidad que tiene

caracteristica permanente

dada la indole diferente
de nuestra revista, sino
también porque con ello
participa activamente y de
manera fundamental en este
proyecto cultural; a los
amigos lectores que
adquiriendo este ejemplar y
leyéndolo, entablan con
nosotros la necesaria e
imprescindible relacién
publicacién-lector, que es la
esencia iltima y final de
nuestro trabajo; a todos los
que de una u otra forma, con
consejos, criticas, notas, etc.
nos hicieron llegar su firme

apoyo, para que nuestro *

entusiasmo por la tarea no
decreciera. jMuchas gracias!.

El Director
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Ecos de "El Perseguidor”

n la historia de la humanidad
ha habido infinidad de Icaros.
Una multitud que
individualmente y por medios
diversos se ha elevado del
comin denominador, incluso

de si mismos, tomando tal
distanciaenese vueloque lacaida, cuando
realmente la hubo, ha tenido
consecuencias inmanentes. Me refiero al
vuelo global, al hombre que entrega su
cuerpo y su espiritu a ese motor interno
que lo hace elevar unos metros del suelo
transmutandose en una especie de santo.

Ese vuelo tiene diversas apariencias
exrnas. En la mayoria de los casos es
tragico y decadente; y la causa de ello la
hallamos en el poder de la magia propia
que lo perturba todo, desde la coherencia
en la expresién hasta el olvido total de las
relaciones humanas; en el calor de su
terrible fuego interno que lo arrastra todo,
desde el consumo de estupefacientes y
alcohal hasta la camisa de fuerza.

Es indispensable decir que esta
tipologia de Icaro se ha dado en todos los
niveles de la sociedad y en los mds
diversos Ambitos de trabajo. Algunos han
trascendido, otros han muerto en el
anonimato. El hospicio, la muerte violenta
y la censura enconada han sido el final
obligatorio.

El saxo alto Gigi Gryce, intenso amigo
de Charlie "Bird" Parker, dijo: "Parker es

un genio natural. Si se hubiese hecho
plomero creo que también hubiera
logrado algo extraordinario”.

C.G. Jung escribi6 en su libro de
memorias que "la vida de un hombre es un
intento arriesgado”. Todo aquel que ha
conocido el vértigo de amar labelleza y se
ha armado de un par de alas para asi
escapar de las paredes de este laberinto
mitico de lo estructurado, sabe
perfectamente lo que quiere decir Jung;
comprende hasta donde labisqueda dela
libertad puede implicar el cercenamiento
del vuelo por acercarse demasiado al sol.

Charlie Parker escribié unas palabras
que se han vuelto un simbolo de su vida:
"..Mi fuego es inextinguible”. Ampliaré
este poema que le envié a su ex-esposa:
iEscucha las palabras, no las doctrinas!
iEscucha el sermon, no las teorias!... La
muerte es algo urgente... Mi fuego es
inextinguible".

Bird fue una estrella atormentada que
consumié todo su fuego y que se precipitd
en un gran vacio negro.

Cuando su boca
emboquilladura del saxo, su cuerpo se

proba la

extasio conla panacea de las drogas. Amo
terriblemente la musica, las drogas y el
sexo. Ama las Rubayat de Khayam.

Fue marginado por negro, como tantos
otros. Tuvo una infancia dificil, como
tantos otros. Improvisd al mismo tiempo

en su instrumento conen la vida. Pero por

"Siempre tenia una especie de
pdnico-soliadecirBird-; tenia
que pernoctar en garages. Me
confundi terriblemente. Lo
peor era que nadie comprendia
mimisica.”

sobre todas las cosas, exprimio hasta el
agotamiento el fuego que lo hacia dnico,
no digo esto en sentido musical sino mas
bien enel sentido existencial. Tocd con sus
dedos temblorosos el cielo de la felicidad
mientras improvisaba descalzo paratodos
aquellos que lo amaban.

El domingo antes de morir, un amigo
suyo lo encontrd en el bafo del club Open
Door cuando debia estar tocando. Se
mirala al espejo, se insultaba. Al notar la
presencia de un segundo se dirigi¢ a él a
través del espejo: "soy el peor enemigo de
mi mismo”.

A Bird no le convencian sus
grabaciones, no estaba contento dentro de
su piel. El desenlace fue el descenso
brusco, al final de su vida ya casi notocaba
olo hacia palidamente, como un reflejo de
vigor anterior. Ya proximo al fin le pidida
Jackie Mc Lean que le de” una patadaenel
culo, por haberme puesto vo mismo en
esta situacion”.

Recuerdo un cuadro de Peter
Brueghel, "el viejo" que se llama "La caida
de lecaro”. Uno debe buscar atentamente
para hallar el punto de la caida. Es una
zambullida en el rio que cruza la obra de
ladoalado.Laescenaesenorme y variada.
Lacaidaun puntoque le datodoel sentido
alaexistencia de laobra. Asifuelavidade
Charlie "Bird" Parker. -
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g Vor Venadense en Nueva Yo

Embajador Cultural
por la Cancilleria de
nuestro pais, Medalla
delaPazdelaNaciones

' Unidas; algunas de las

distinciones de un
director coral intere-
sado mas que nada por
la cuestion cultural, por
las expresiones sepul-
tadas en la mayoria de
las veces, "por lo que
mads reditaa". Enemigo
delo facil, sostiene que
sumusica "noes parala

¢lite, sino paratodos".

ontame la experiencia del
coro Pablo Casals en las
Naciones Unidas y céomo
empezo todo.

Esto empezd en Octubre
del "90, nosotros recibimos la
proposicion del Coro de

Galvez, que organiza festivales
anualmente a nivel internacional, de
recibir, alojar y organizar conciertos al
coro de Naciones Unidas que venia
especialmente invitado; entonces mi
esposa y yo organizamos la recepcion,
conciertos aquf en Rosario y Capitan
Bermudez, los acompanamos a Buenos
Aires y asi nacié una relacilc')ﬁ humana
muy importante, muy fluida y que

digamos los asombré el trato que tuvimos
para con elllos.

Esa ola de simpatia motivé la
invitacion paraconcurrira Nueva Yorken
Octubre del afo pasado donde dimos en
Naciones Unidas cuatro conciertos. El
primerodeellosenla Embajada Argentina
donde nos recibié el Embajador
acreditado ante la ONU Juan Carlos
Vazquez, un lipo excepcional que nos
revirtié un poco la imagen que tenemos
de nuestros politicos. Al dia siguiente el
martes 15 de Octubre el Coro de la ONU
tenia que abrir la semana de festejos con
un Concierto en el hall central, y ellos
pidieron que fuera nuestro Coro el que la
abriera. Cantamos no digo ante los ocho
mil empleados que seria mucho decir,

pero te diria que habia varios miles. El
miércoles cantamos en el Auditorio
principal de la ONU, nuestro repertorio
clasico y renacentista y el repertorio
popular, y el jueves dimos un conciertoen
la Iglesia de la Sagrada Familia que es de
la gente de la ONU también. Cada dia el
Coro de Naciones Unidas que esta
compuesto  por  bibliotecarios,
embajadores, agregados culturales, todo
tipo de gente, nos recibié con agasajos,
comilonas varias en cada lugar, y el
viernes como despedida nos hicieron una
recepcion en la Secretaria General, es decir
en el hall donde dan las oficinas de Pérez
de Cuellar, que en ese entonces era
Secretario General de la ONU. Allise hizo
una gran barbacua jamaiquina, una gran



cena y baile, fue algo inusual en el edificio
de la ONU que ochenta personas que son
ellos y sesenta y dos nosotros, bailaran
hasta altas horas de lamadrugada. Fuealli
cuando a cada integrante de nuestro coro
un integrante de ellos lo distinguid,
miembro honorario de las Naciones
Unidas conun Escudoespecial que tienen,
y a mi me dieron la medalla de la Paz que
es un galardén que ellos dan anualmente.
Después como mi esposa y yo
permanecimos una semana mas en Nueva
York, fuimos invitados a todos los festejos
de las Naciones Unidas y el dia 24, que era
el dia que cerraban esos festejos, recibimos
de manos de Pérez de Cuellarlainvitacion
al concierto de Gala que se hizo en la
Asamblea General y que lo daba la
Orquesta Nacional de Japén y donde
concurrieron todos los embajadores ante
la ONU.

- Fue todo muy emotivo.

Mir4, yo podria decir que hay cosas
que uno no puede evaluar, el dia que
cantamos en la Embajada Argentina fue
hermoso, porque el Embajador empezd
diciéndonos, estan cantando en el finico
lugar argentino de Nueva York. El diaque
cantamos en el hall central nos
emocionamos mucho mas porque nos
pusieron el busto de Pablo Casals delante
nuestro y porque veiamos como todo el
mundo, porque habia gente de todo el
mundo, se movia al compas de un
‘candombe o de un bailecito nuestro. El
miércoles y jueves fueron los conciertos en
los cuales se juzgaba musicalmente al
Coro, fueron hermosos conciertos porque
fuimos muy preparados, pero a nivel
emotivo, porallifueron mas emocionantes
los primeros que fueron menos
protocolares que los dos altimos.

- ;Qué repertorio llevaron?

Llevamos un repertorio de miusica
popular y religiosa del Renacimiento con
instrumentos, y un repertorio barroco con
orquesta de camara que fue el que
cantamos en el Jockey Club de Venado
Tuerto, y la segunda parte era un
repertorio Latinoamericano con varios
Negros Spirituals.

- ¢{De cuanto tiempo de duracién?

Y larguito, de dos horas casi.

- ;Quésignificadotiene la distincion
que te dieron?

Bueno, yo no le di la importancia que
le tendria que haber dado, no me di cuenta
en ese momento. Ellos dan anualmente
desde el 86 que hubo un problema
ecologico muy grande en Africa, una
medallaque lallaman de la Paz -Africa en
crisis, a las personaliaades que a nivel
politico, artistico o social se destaquen en
el mundo. Por supuesto las de nivel
politico son de oro, las de nivel artistico de
plata y las de nivel social de bronce. A mi
me dieron una medalla de plata que recibi
muy emocionado en la mitad del baile, y

(B SR

A mi me dieron una medalla
de plata que recibi muy
emocionado en la mitad del
baile, y después me enteré por
un miembro de la ONU que el
afio anterior se la habian
otorgado a Steven Spielberg.

después me enteré por un miembro de la
ONU que el afio anterior se la habian
otorgado a Steven Spielberg. Me alegrd
mucho porque no pensé que era tan
importante.
- 1Qué repercusién tuvo la visita que
hicieron Uds.?.
El Coro tuvo muchos problemas para
ir, uno de los mas grandes fue el visado,
hasta el dia anterior no sabiamos si
viajabamos, estdbamos en vilo por eso
porque el Coro tenia todos los pasajes, los
alojamientos reservados y las actuaciones
comprometidas, y la Embajada de EE.UU.
no daba las visas. El miércoles anterior
hicimos un concierto en el Circulo con el
teatro lleno y todo el piblico se pard a
gritar a favor del Coro porque no tenia las
visas.
Cuando volvimos nos encontramos
con que no tenfamos un buen equipo de
relaciones piblicas para darle mayor

difusién a nuestro viaje, y eso conspird en
la repercusion del mismo. En este ano
mejoramos en eso, se estan recogiendo los
frutos porque mucha gente conoce al

Coro, se ha acercado a cantar y estamosen
uno de los momentos mas florecientes.

- Tiene relaciones nacionales e
internacionales el Coro?. ;

A nivel internacional te dirfa que no
tanto, es la primera vez que el Coro tiene
una oportunidad asf, yo viajé con otros
Coros a Brasil y otros lugares, pero con el
Coro Pablo Casals no, porque es un Coro
muy de Rosario, muy sin apoyo, muy sin
objetivos de tipo internacional, porque
nunca se lo habfa planteado. Recién ahora
tenemos relaciones a ese nivel gracias a
todo ésto que se hizo, que fue un poco
desenrrollar la madeja. A nivel nacional
estamos muy relacionados con todos los
Coros porque creo que la miisica nos tiene
que cobijar, pero los encuentros coralesno
son todo lo asiduo que deberian ser, en
especial por el problema econémico.

- ;Mario, volvamos atris, a los

comienzos, naciste en Venado en 19...7.

51.

- $Coémo se inicid tu vocacion?.

Buenomir3, yoibaa pianocuandoera
chico, y estando en segundo afio de
secundario, escuché al Coro de Venado
Tuerto en Hughes y me encant6, pero yo
nunca pensé que podiacantar, yeneseafio
fue cuando Patricia Beytelman que estaba
en el Coro Juan Sebastidn Bach me invitd
a cantar. Fui y alli la conocia Polola Boyle,
a Daisy Basualdo y a Elsa Solis, tres
mujeres venadenses que han sembrado
tanto a nivel cultural y que muchos no
conocen. Yo disfrutaba del canto coral
hasta que me vine a estudiar Medicina a
Rosario, e iba a Venado a cantar en los
conciertos del Coro. En el 70 ingresé en el
Coro Estable de Rosario, y me encontré
con que ayudando en algunos ensayos me
di cuenta que era lc que me gustaba, asi
que dejé la carrera de Medicina y aqui
estoy.

- }En qué ano fue eso?.

En el 73. Regularicé materias de
Medicinas hasta 3° ano.

- JEn esa época se fundé el Coro
Pablo Casals?.

Yo era asistente de un grupo de
alumnos en el Coro Estable, y un dia
cantamos diez chicas y chicos para una
misa especial en el Colegio Sagrado
Corazén. Cuando termind un cura me
habia visto dirigir y me insinué formar un
Coroen el Colegio; entonces formé el Coro
del Sagrado Corazén, y como
necesitibamos mujeres fuimos a buscaral
Colegio Adoratrices, entusiasmamos a la
Supervisora y formamos el Coro
Adoratrices - Sagrado Corazén. Dimos el
primer concierto el 27 de Octubre de 1973.
El 22 de Octubre, cinco dias antes habia
muerto Pablo Casals y el 9 de Noviembre
pocos dias después ya actuamos con
nuestro actual nombre como homenaje a
tan insigne miisico.

- JCémo fue la trayectoria del Coro?.



El Coro ha ido evolucionando, vamos
a cumplir préc:ﬂca.mente 20 afos y como
en toda actividad hay momentos
florecientes y otros de bajén, es una
actividad vocacional, entonces segiin los
anos, las oportunidades, son los afios
corales. Por ejemplo el afio pasado con lo
de la ONU fue un afio muy bueno, pero
esteanoque tenemos 15 tenores, cosa muy
rara, estamos preparando las Canciones
Gitanas de Brahms que requiere una
cuerda de tenores magnifica y realmente
es un afo que se perfila como uno de los
mejores. Hubo afios muy importantes con
obras sinfénico-corales de tanta
significacién como el Magnificat de Bach,
la 6pera Dido y Eneas de Pursell y varias
de Mozart, Vivaldi, etc... :

- (Estd organizado como institucién
civil?.
|

Si, como institucion civil sin fines de
lucro. Cada uno de nosotros, inclusive yo,

s0mos socios como si fuera un club.

- Vos sos el director del Coro.

5i, director y fundador.

- (Cuantos componentes tiene?.

Bueno, el Coro tiene dos grupos en
este momento, el Corogrande y el Coro de
Camara. El Coro de Camara es como un
premio digamos al trabajo, a la capacidad,
pero cada integrante de éste tiene que
pertenecer al otro Coro. Asi que en total
con el grupo instrumental somos 80 méas o
menos.

- (Hay ninos?.

No, el Coro de nifos lo cerramos en el
84, porque la cuestion econdmica impidié
que pudiera atenderlos, pero este afo que
tenemos un buen ambito, hay dos chicas
del Coro capacitadas para dirigirlo y
probablemente podamos formarlo.

- ;Cémo se sostiene el Coro?,

Cada integrante es:socio y abona una
cuota mensual que una comisién elegida
por estatuto y por eleccién administra, esa
seria la entrada fija del Coro que son
aprox1madamente trescientos pesos, que
se incrementan con conciertos que

.organizamos cobrando entrada, con

conciertos pagos, y cantamos en fiestas o
casamientos cobrando cachets.

- }Qué repertorio hacen, y qué
criterio aplican para la eleccién ‘del
mismo?. . : '

" En ese sentido yo soy la autoridad
méxima de lainstitucién, yeel repertorio lo
elijo no digo arbitrariamente que seria un
términofeo de usarsino enbase al material
humano que tengo, y en base a apetencias
musicales, por ejemplo ahora traje de
Nueva York mas de 300 partituras que
estoy estudiando para después hacerlas.

Hemos transitado por todo tipo de
repertorio.

- {Con qué preferencia?.

Preferentemente el Renacimiento, el
Barroco y el Romanticismo que son los tres
periodos que a mi mas me gustan.
También hacemos todo tipo de misica
coral, popularargentina, latinoamericana,
europea, negro spirituals, etc.

- ;Mitad y mitad entre lo popular y
clasico?.

En el medio rosarino en el Castagnino
o en el Circulo, el piblico nos exige
determinado repertorio, pero hay
compromisos  donde hacemos
primordialmente misica popular.

- ;Es dificil conseguir voces, y cuiles
son las mis dificiles?.

No hay l6gica, todos los Coros de la
zona, tienen problemas con los tenores,
este ano tenemos 15, cuando
habitualmente son 4 o 5, en general hay
mas mujeres que hombres pero en este

momento estd muy proporcionado, y la
dificultad de conseguir las voces no es
tanto, mayor es el de mantenerlos por los
comunes problemas de tiempo que tiene
la mayoria.

- ;Hacés arreglos en las partituras?.

Yo tengo un criterio que nuestros
maestros nos han ensenado, y es
interpretar con el Coro miusica
originalmente escrita para Coro, en su
idioma original y en su version original.
En obras nacionales como un Candombe,
una vidala chayera o un tango como
llevamos a la ONU, hicimos acopio de
arreglos de compositores de muy
reconocida trayectoria, pero el criterio
general es, musica original para Coro,
compuesta para Coro y en su idioma

original, o sea respetar al autor.
- (Cuiles son las principales
dificultades que afrontan?.

Las primeras dificultades son de tipo
econémico, peronosoninsalvables. Ahora
yo creo que la mayor dificultad es
pS}COlOglca (Cémo se siente uno, te
pregunto, después de haber sido
declarado Embajador Cultural del pais,
Director y Coro, por la Cancilleria, por la
Provincia de Santa Fe y por el Intendente
Cavallero de Rosario, cuando vuelve
después de haber recibido tantas
distinciones, y para acceder a un minuto
de T.V. para contarle a Rosario te cuesta
horrores?. ;Cémote sentis sien La Capital,
para poder figurar y contar nos sacaron
apenas un pedacito y eso por una amistad
de por medio?. ;Cémo te sentis si a nivel
Bs. As. nadie se enteré?. Yocreoqueesoes
una dificultad: la difusion. Es maés fécil
difundir cualquier programa chabacano
en TV, que un Coro que no es porque sea
el mio, porque hay muchos de prestigio
que han hecho lo mismo, no en la ONU
pero si en otros lugares, que un Coro que
ha representado al pais, que ha sido
reconocido a nivel internacional, que ha
sido galardonado, por lo mencs se sepa
que estuvo y que hizo tal cosa. Nos falta la
difusién, para que mas gente vea que lo
nuestro noes para unelite sino para todos,
aunque a veces no haga lallamada misica
popular.

- ;Qué tipo de disciplina le imponés

al Coro?.

Me gustan los ensayos muy activos,
los ensayos en los cuales la gente no se
aburra. Esoes responsabilidad mia, que no
se aburra y que trabaje con ganas. Soy una
persona que tengo fama de chinche,
herencia aparte, pero me gusta imponer
determinadas leyes de juego y cumplirlas.
Enelensayocomo habras podidoapreciar,
yo hago chistes continuamente pero no
paro de trabajar. Creo que esa disciplina
de trabajo es sana, no es disciplina militar
sino un trabajo con obligacién pero
divertido haciendo concientizarala gente.
Soy muy exigente con la asistencia,



cuando se empieza a trabajar en un afio
coral el que no cumple se tiene que ir.

- {Qué tiempo de ensayo lleva cada
representacion?.

Es relativo, si nosotros preparamos
un concierto con orquesta donde hay dos
obras grandes nos llevaaproximadamente
3 meses, ensayando una vez por semana y
con material preparado para que la gente
trabaje en su casa; ahora un repertorio
misceldnico donde se canten 18 0 20 obras
cortas, donde algunas de ellas estidn
preparadas del afo anterior el proceso se
acelera, siempre contando con la
experiencia del Coro.

- ;Cuiles son los Coros o Directores
Corales que han influido en tu trabajo?.

Yo haria una separacién, una es la
cuestion musical, otra la afectiva y otra la
técnica. Creo que la persona que resume
esas tres condiciones, es Julio Fainguersh,
actual Director del Conservatorio
Nacional. En el momento en que yo lo
conoci en 1976 era subdirector del Coro
Estable del Teatro Colén, es quien retane
las condiciones técnicas que yo necesité
para aprender un montén de cosas, las
condiciones humanas como paraaprender
a ser gente antes que misico, y las
condiciones musicales porque es un
misico de primera. Si bien otros maestros
han incidido en mi formacién, es la
persona que a lo largo del tiempo rescato
sobre todoa nivel humano, porque siendo
mejor ser humano se puede ser mejor
miisico, y eso muchos genios o que se
creen genios no losaben.

- ({Qué autores clasicos preferis?.

Yo creo, que Juan Sebastian Bach es el
padre de la misica. Por supuesto yo gozo
como loco de alegria con estas Canciones
Gitanas de Brahms, o con la intsica de
Mozart, o Mendelsohn o los
renancentistas como Palestrina, con la
alegre genialiad de Vivaldi, con Haendel
del cual he hecho muchas obras para Coro
y Orquesta. Que a mi personalmente me
gusta mas Bach, no quiere decir que no
goce con los otros. Tendriamos que vivir
unas mil vidas para poder hacer toda la
misica que esta buena gente ha escrito y
degustarla. Poresotodoaquel quedisfruta
como yo de Bach o Mozart, que hizo 100
15 obras de ellos porque no tuvo mas
tiempo, teniendo tal cantidad, para que va
a hacer un arreglo musical. Es mejor
interpretar la calificada obra original que
hacer un arreglo, que va a estar a afios luz
de lo escrito por estos genios. No es
purismo, los que estamos en ésto
queremos hacer conocerestos tesoros, y no
mostrar nuestras propias miserias con
arreglitos. que cominmente son
inaudibles. El escuchar una de estas obras
en tiempos que no son los originales, es
como escuchar una chaya con clarinete.
Justamente alli esta el respeto. La misica
folklorica nuestra hay que hacerla como
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Nos falta la difusién, para
que méas gente vea que lo
nuestro no es para una élite
sino para todos, aunque a
veces no haga la llamada
musica popular.

fue concebida, es la manera mas fresca de
hacerlo. Y la misica elaborada no se debe
mancillar, es como si yo quisiera que la
Gioconda tuviera melenita corta.

- (Y en cuanto a la milsica de nuestro
pais?.

Yo pienso que el Director del coro, y
en ésto cada uno habla de lo suyo, debe
tener una concepcién universalista del
arte, y en tanto y en cuanto no la tenga, va
a ser un nacionalismo del arte, pero va a
ser un cerrado. Por ejemplo, yo estoy
viendo esa pintura, nosé de quiénes, pero
esa pintura en donde la vean va a
despertar la misma sensacién, sin

preguntar quién es el autor o de qué pais
es. Si alguien entiende de pintura al
momento va a saber si es bueno o malo,
también para la escultura, nadie puede
dejar de conmoverse ante La Piedad de
Miguel Angel, y en este caso quien no
quiera a Italia puede decir que la cbra no
le gusta por la nacionalidad del autor. La
miisica argentina es muy linda, tenemos
grandes musicos, como Piazzola, como
Rubén Urbistondo, un misico de La Plata
que hace preciosos arreglos corales de
temas nuestros, Pedro Valenti Costa, Juan
José Castro, etc., gente de mucho valor,
perocreoque nodebemos encasillarnosen
lo local porque seguramente
terminariamos haciendo una de las cosas
raras que se hacen en muchos festivales de
Coro, misica de medio pelo, misica que
conmueve a la platea porque tiene trozos
conocidos, pero de alli en mas nose puede
evaluarlacalidad del Coro, ni del Director,
ni de la afinacién, ni del fraseo. Con una
concepcién universalista del arte, pienso
que elevamos el nivel critico de la gente, a
cualquier esfera, que puede disfrutar
entonces de cualquier actividad artistica.
En los que hacen musica popular
solamente, a veces caen en falsos
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En ltalia hice un trabajo en el
Vaticano, en el Coro de la Capella

Giulia donde Monserior Collino
me preguntd si tenia interés de

trabajar en ltalia.

populismos, y viene a cuento una fraseque
no es mia, que dice que hacer musica
popular no es descender a la musica que
el pueblo quiera, sino rescatar para el
pueblo, la masica que no le fue dada antes.
Por ejemplo a mi me gustaria que Bach
fuera popular, porque perdurd 300 anos
porque era bueno lo que hizo. Mi funcién
como misico, es tratar de que una
persona, tenga la posibilidad de entender
a Bach, y si manana con el Coro hago una
zamba o un tango para esa persona, que
esa persona se dé cuenta si lo estoy
haciendo bien o mal. ;Cémo se va a dar
cuenta si estoy haciendo bien o mal el

tango o la zamba?, si entendié a Bach
antes. Un poco haciendo el parangén,

cuando entendés la pintura de los grandes

pintores, cuando ves a alguien haciendo

pintura aca o en Venado Tuerto, vas a

poder decir si es bueno o es una porqueria.

- Cualesson las voces dela lirica por
la que tenés preferencia?.

En eso quiero hacer una
diferenciacion, entre la Opera del siglo
pasado, digamos Verdi, Puccini, Wagner,
con lo que a mi me gusta que es la parte
Opera, Oratoria, o Cantata barroca. En lo
primero, creo que la voz de Pavarotti es
una voz privilegiada, Y €n sopranos me
gusta Monserrat Caballé, En la musica
barroca hay especialistas como una chica
llamada Ema Kirby, que es la nifa bonita
en Europa en este momento, que tiene una
voz muy liviana y muy dulce, y también
un tenor que es Kurt Equiluz, vienés que
hace especificamente este género.

2Y en la Argentina?,

Tengo grandes amigos, en el Teatro
Argentinode La Plata con gran trayectoria
de cantantes, como Gabriela Cipriani por
ejemplo, que casualmente tiene parientes
en Venado Tuerto y es de un registro de
mezzo-soprano hermosisimo, como
Roberto Britos que ha cantado conmigo y
es tenor y el esposo de Gabriela, Mario
Zingoni que es baritono y que hace gran
Opera.

- (Aparte de dirigir el Coro Pablo
Casals, qué otras actividades tenés?.

Estoy trabajando con Coros en el
interior. Te hago para que sepas un
raccontode misemana: los lunes Corral de

Bustos y Chanar Ladeado, trabajo con
Coros de ambas localidades; los martes en
Capitan Bermudez, el Coro de nifios a la
tarde y el Coro de adultos a la noche; los
miércoles viajo a Galvez, soy titular del
Coro de ninos, Galvez es la Capital
Nacional del Canto Coral; los jueves
trabajo en Rosario en la Escuela Nacional
de Miisica en la citedra de Coro, y a la
noche dirijo los ensayos del Pablo Casals;
los viernes dirijo el Coro del Colegio
Nacional de San Lorenzo, y a la noche el
Conjunto de Camara, y los sabados
nuevamente a Galvez para el Corojuvenil,
yalatarde paradespuntare’ icioatiendo
la Orquesta de Camara del Pablo Casals.
Eso en cuanto al cumplimiento de
horarios, pero aparte en los Coros de
Corral, Chanar y Bermudez que no tienen
asistente de direccién, trabajan con
grabacién previa hecha por mi en mi casa.

- §Qué perspectivas tiene tu trabajo?.

En ésto no hay meta fija, porque la
meta es siempre recrear obras, porahivan
surgiendo cosas nuevas y desafios més
importantes. La meta de un Director Coral
para mi habiendo tanto material para
recrear, es hacer todas las obras que tenga
en la cabeza, la mayor cantidad posible de
ellas.

- (Alguna vez pensaste irte del
pais?.

Tuve proposiciones para trabajar en
el extranjero, en Barcelona en el 79, en
Italia en el 81 y también en Alemania. En
Italia hice un trabajo en el Vaticano, en el
Coro de la Capella Giulia, donde
Monsenor Collino me pregunté si tenia
interés de trabajar en Italia, donde me
podia conseguir algunos Coros para
dirigir.

- (Qué pasé entonces?.

Yo pienso que cada uno tiene una
misién que cumplir. A lo mejor en estos
momentos, con las dudas que uno tiene
con tanto trabajo y tantas inseguridades,
me lo plantearia de nuevo. Pero fijate vos
que en Nueva York, con UNICEF se
planted un trabajo con los chicos, nosotros
vimos como se vivia alld, y creemos que

Tras haber sido nombrados
Embajadores Culturales por la
Cancilleria, la Gobernaciényla
Municipalidad de Rosario,
practicamente el gran pe-
riodismo ni siquiera nos
menciono.



aca somos mucho mas felices, aunque
trabajemos 10 veces mas.

- [Mario, en tu Coro canté gente de
Venado Tuerto?.

Si, en el viaje a la ONU fue con
nosotros Marta Solis. Una cosa que te
quiero comentar, es que con Marta en un
momento tan emocionante como fue
cantar en la ONU, en todo momento nos
miramos, y estaba como flotando la
imagen de Elsa, afloraban los recuerdos
porque cuando yo tenia 14 anos e
integraba el Coro de Venado, Elsa nos
desasnaba a los mds jévenes; en un
momento alguna lagrima broté en los dos
porque nos acorddbamos. También canté
con nosotros Vicente Tello y en la
Orquesta de Camara esta Marcelo Ajubita,
también estuvo Carolina Widmer y
siempre hubo gente de Venado que cant6
con nosotros.

- ;Sentis que vas cumpliendo tus
cometidos?.

5i, estoy muy contento con mi vida
musical, creo que hice muchos sacrificios
y que los estoy haciendo. Es muy dificil
vivir de la musica, es muy dificil batallar
contra la mediocirdad, es muy feo para
alguien, que a lo mejor esta meses para
cristalizar una obra, con todo lo complejo
que ésto tiene, en estudio, acopio de
materiales, como la va a ensayar, adonde
van a respirar sus cantantes, y de repente
prendés el televisor, y aparece "Arriba las
Gomas" o Riki Maravilla, te dan ganas de
llorar y te preguntés que estoy haciendo
aca jNo?. Pero eso obedece no a una falta
de cultura de la gente, sinoa lo que es mas
facil darle. Te voy a dar un ejemplo,

* Sistema de entrega

a su Presupuesto

2 Unidades cada 4 meses

1 por Sorteo 1 por Licitacion

* Suscripcion Automatica

* Distintas Tipologias de Acuerdo

* También para Inversores

NN e "
nosotros una vez cantamos en una escuela
muy pobre de Rosario, que nos habia
pedidoun Concierto. Hicimostodatipode
musica, y la primera parte contrariamente

aloque el Coro pensaba, queibaaseruna -

locura, yo la hice con los instrumentos
renacentistas, las danzas, los madrigales,
y las canciones de amor, imaginate, todo
en otro idioma, con instrumentos
inusuales, etc., pero lo hice de manera
didéctica charlandoconel publico. Al final
hicimos miisica populary cuando termind
el Concierto, preguntamos que querian
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TENGA SU VIVIENDA PROPIA, SALON PARA NEGOGIO O GALPON

que repitiéramos pensando que nos ibana
pedirlamasica popular, sinembargo para
nuestra sorpresa nos pidieron toda la
primera parte, toda las obras de mas
dificultad, y que creiamos las mas
inaccesibles. Eso quiere decir, que no hay
idioma, no hay época, no hay barrera, es
muy simple la gente no esta habituada a
escuchar. Nuestro pueblo no es sonso, no
es inculto, lo hacemos sonso, lo hacemos
inculto, porque es mas facil, o porque
reditua mas hacer una bailanta.

- Mario, te conocemos, somos
amigos desde hace bastante tiempo,
conocemos tus luchas y los sacrificios
que has hecho para seguir en lo tuyo, y
creo que lentamente se va coronando tu
obra. Tedeseamosla mejordelassuertes,
y ésto que estamos haciendo, es para que,
lo que nosotros sabemos que has hecho,
también lo sepan los demas.

Bueno, yo les agradezco por haber
pensado en el reportaje, por la difusién
que le puedan dar a la cuestién Coral, mas
que a mi cuestién individual. Insisto que
nos costé mucho y nos sigue costando, que
tras haber sido nombrados Embajadores
Culturales por la Cancilleria, la
Gobernacién y la Municipalidad de
Rosario, practicamente el gran periodismo
ni siquiera nos menciond. Sera porque ésto
no encerraba nada sensacionalista, nada
lacrimégeno, cosas que venden mucho, y
en este caso un humilde Coro vocacional
parecia que poco podia importar a la
opinidn piblica, cantando en la ONU.

También deseo que esta revista, que
me enorgullece como venadense, tenga
mucho éxito.

NEUQUEN 329 - TEL.. 0462/27885 - VENADO TUERTO
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por Juan Carlos Mogni

- Medio Ambienfe - Hom

"Desde el alborear de la conciencia
hasta el 6 de agosto de 1945, el hombre
hubo de vivir con la perspectiva de su
muerte en tanto que individuo. A partir
del dia que la primera bomba atémica
eclipso el sol en la vertical de Hiroshima,
la Humanidad, en su conjunto ha tenido
que vivir con la perspectiva de su
extincion como especie'.

Arthur Koestler

s sabido que la ecologia
surge y toma auge, como
ciencia y como actitud de
vida, protegiendo la Vida en
el planeta, "la Espacionave
Tierra", a manera de Arca de
Noé en este siglo
apocaliptico que tiende a |la
autodestruccién,

Simultineamente, se genera y
desarrolla una nueva conciencia, la
Conciencia Planetaria, en distintas partes
del globo, que es propia de una minoria
que debe enfrentarse con la vieja
conciencia, explotadora, imperialista,
racista de una mayoria, que detenta el
poder.

VILLA CANAS;
ZONA NO NUCLEAR

Esta nueva conciencia comienza a
exhibir su accionar en el hemisferio Norte
y se extiende hacia el hemisferio Sur.

Hoy Argentina cuenta con una
considerable cantidad de organizaciones
activistas, grupos de trabajo; algunos,
muy bien equipados.

En Villa Canas, quinto afio de la
Escuela Comercial N? 4 "San José", nivel
secundario, del ciclo 1991, eligié como
tema de estudio la Ecologia y entre otros
trabajos concretados, elevé al Honorable
Concejo Deliberante un proyecto de
ordenanza para declarar a dicho
Municipio, Zona No Nuclear. El mismo
fue sancionado el 28 de noviembre de
1991.

Este humilde accionar, que no carece
en absoluto de importancia, demuestra el
alcance de esa minorfa con menor poder
-que tal vez lo siga siendo, aunque ahora
en menor escala- y los efectos causados
porsu intervencién en los medios masivos
de comunicacién.

LA OPINION PUBLICA

Las tendencias de la opinién pablica
de Villa Canas sobre este tema, laEcologia,
enlineas generales, en loque respectaalas
dreas o campos de estudio y trabajo que
comprende, nos senala lo siguiente: - De
los que conocen algo del tema, unaamplia
mayoria, considera que la Ecologia
comprende la relacién Hombre-medio
amb_ier;te-}& nimal (Ej.: extincién de ciertas
especies]; Hombre-medio ambiente-
Vegetal (Ejemplo: deforestacién);



Hombre-medio ambiente-Suelo (Ej.:
erosién de los suelos); Hombre-medio
ambiente-Agua (Ej.: contaminacién de las
aguas); Hombre-medio ambiente-Aire
(Ej.: destruccidn de la capa de ozono); no
involucrando la relacién Hombre-medio
ambiente-Hombre (Ej.: educacién,
sistemas de ensehfanza y relacién
alumno-profesor; relacién laboral
patrdn-cbrero, discriminacién racial, etc,;
en sintesis, la Ecologia Social) y una
minoria, en cambio, que si la involucra.

LA ECOLOGIA SOCIAL

*Desde nii punto de vista, ecologia ha
significado siempre Ecologia Social; la
conviccion de que la propia nocién de
dominacién de la naturaleza deriva de la
dominacién del Hombre por el Hombre,
de las mujeres por los hombres, de los
jovenes por los mayores, de un grupo
étnico por otro, de la sociedad por el
Estado, del individuo porlaburocracia, asi
como lade una clase econdmica por otra o
de un pueblo colonizado por un poder
colonial. A mi modo de ver, la Ecologia
Social hade iniciar sulucha porialibertad,
no sdlo en la fabrica sino también en la
familia, no sélo en la economia, sino
también en el espiritu, no sélo en las
condiciones materiales de vida, sino
también en lasespirituales. Sin cambiar las
relaciones més moleculares de la sociedad
-en especial entre hombres y mujeres,
entre adultos y nifios, entreblancos y otros
grupos étnicos, entre heterosexuales y
gays (lalista, de hecho, es considerable)- la
sociedad seguira estando regida por
relaciones de dominacién, incluso bajo
formas "no clasistas” y "no explotadoras".
Estard impregnada por la jerarquia
aunquecelebre las dudosas excelencias de
la democracia popular, del socialismo y la
propiedad piblica de los recursos
naturales. Mientras la Jerarquia persista,
mientras las relaciones de dominacién
organicen la humanidad en torno a un
sistema de élites, el proyecto de
dominacién de la naturaleza seguira
existiendo y conducira inevitablemente a
nuestro planetaa la extincién ecolégica".

Murray Bookchin (Extracto de su carta
abierta al movimiento ecologista,
publicada en la revista Mutantia N® 20
-Dic. 1984- Dirigida por M. Grinberg) .

ENFRENTAMIENTO
DE LOS DOS PUNTOS DE VISTA

Como observamos, si enfrentamos los
dos puntos de vista, el de la opinién
pablica y el de Bookchin, el primero,
.evidentemente no coincide con el
segundo; por el contrario, se opone.

Esta no es una falla que le
corresponda ala opinién pblica, queesel
reflejo de lo difundido por los medios
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GCUMBRE DE
LA TIERRA

La Cumbre de la Tierra realizada en
Rio de Janeiro, més -alld de algunas
limitaciones, plasmé en la realidad lo
sofiado por muchos: lograr que la Ecologia
deje de ser un discurso que circule
solamente por las esferas de las
Organizaciones no Gubernamentales.

masivos de comunicacién, uno de los
campos de accién mds importantes de las
agrupaciones verdes, sinounaflaquezade
estas (iltimas, en general.

A mi entender y al entender de
Bookchin, resulta prioritaria Ia inclusién
de esta relacién, Hombre-medio
ambiente-Hombre, no solamente porque
el hombre forma parte de su propio
entorno sino porque ésta, pauta
bésicamente, la relacion con el resto de la
naturaleza.

Sin tener en cuenta la Ecologia Social,

sin analizar las estructuras psicolégicas y
las bases filoséficas, los mitos que
movilizan al hombre de la sociedad actual
y sus caracteristicas, no estamos atacando
la parte final de un proceso, las
consecuencias de causas mds profundas
que las visibles y aparentes, que yacen en
esos principios de relacién, en esas
estructuras psicolégicas que condicionan
la conducta humana.

Considero una labor muy importante
lade tratar problemas puntuales visibles y
concretos como la contaminacién de la
atmosfera, la erosién de los suelos, la
deforestacién, la extincién de ciertas
especies animales, lacontaminacién de las
aguas, los problemas que corresponden a

la salud y a la calidad de vida, elc,, temas
tratados en la asamblea "Cumbre de la
Tierra", que las Naciones Unidas realizara
en Rio de Janeiro, entre el 1° y el 14 de
junio; porque estos temas son reales y

podemos erradicar o mejorar una
situacién u otra, pero laraizque los genera
se mantiene intacta, por la tanto, no vana
dejar de resurgir otros problemas.

(LA TIERRA PERTENECE
AL HOMBRE O EL HOMBRE
PERTENECE A LA TIERRA?

Uno de los principios fundamentales
que pauta la conducta del hombre
occidental actual es el impuesto por la
tradicién Judeo Cristiana, el cual sostiene
que el hombre es el centro de lacreaciény
que todo fue creado para el hombre.

"La tierra existe para el hombre, la
tierrale pertenece al hombre® (Palabras del
Arzobispo de Nueva York, cardenal John
QO’Connor, extractadas dela revista Visién
del 28 de mayo de 1990, dirigida por
Mariano Grondona).

De este basamento filoséfico, de esta
concepcién proviene parte de nuestra
soberbia con respecto al resto de la
naturaleza y nuestro alejamiento de su
armonia, tratando de que ella esté a
disposicion nuestra y no a la inversa.

Este principio lo podemos mutar por
unaestructurade pensamientoque genere
un vinculo con el entorno, ecoldgico, que
coincide, paraddjicamente, por el
expresado porel Jefe Seattle, dela tribu de
los Suwamish, en su carta dirigida al
presidente dela EE.UU., en el afio 1855, en
respuesta a la oferta de compra de las
tierras de la mencionada tribu. Este
documento, cabe aclarar, fue clificado
como la declaracién mas hermosa y
profunda que jamas se haya hecho sobre
el medio ambiente.

En uno de los pasajes de esta
carta-documento el Cacique Piel Roja
expresa: "Latierra no pertenece al hombre,
sinoque el hombre pertenece ala tierra. El
hombre no ha tejido la red de la vida: es
solo una hebra de ella. Todoloque le haga
alared selohard asi mismo. Loque ocurre
a la tierra ocurrird a los hijos de la tierra.
Lo sabemos. Todas las cosas estin
relacionadas comolasangrequeuneauna
familia®.

(Extracto de dicha carta publicadaen
la revista Mutantia N*® 7 dirigida por
Miguel Grinberg).

Antes dije que coincide
paradéjicamente, porque esta tribu, como
tantasotras de América, fue practicamente
exterminada porlacivilizacién que trafael
principio opuesto ya citado. La
civilizacién a la que, nos guste o ro, de
‘alguna manera pertenecemos. ‘f



.."Pero este nuevo arte
tenemos que reivindicarlo
de todas las maneras; lo
necesitamos para todo
nuestro repertorio; es
indispensable para la
representacion de las
grandes obras maestras de
épocas pasadas, y debe ser
trabajado para que puedan
nacer nuevas obras
maestras.

(...) El especticulo
popular es un género hace
ya tiempo despreciado y
abandonado al "dilettan-
tismo" y a la rutina. Es
hora ya de fijara este género
la alta meta a la que su
mismo nombre lo conduce".

Bertolt Brecht
"Breviario de estética
teatral”

a cuestion del

teatro popular

-manoseada

hasta el hartaz-

go y nunca lo

suficiente-

mente  bien
comprendida- merece un
hondo analisis que,
inevitablemente, debe partir
de su nombre. El vecablo nos
remite a pueblo: /conjunto
de personas de una region o
pais/, y no limita o cine su
pertenencia a ninguna clase
social - econdmica en
particular, en tanto y cuanto
es aglutinante. Desde luego
que las clases sociales existen
y noson meras etiquetas sino
contundentes realidades que
nos rozan a diario. ;Deben
ser las clases media-media,
media-alta y alta las Gnicas
destinatariasdel arteteatral?.

Decididamente no. ;Seria

viable proponer un arte
teatral cuyo Gnico objetivo
fuese llegar a la media-baja y
a la baja?. Tampoco. En
ambos casos estariamos
dividiendoen categoriasaun
arte que pertenece, por
antonomasia, al hombre, a
sus pasiones, a su historia, a
sus desventuras y felici-
dades, y este hombre no
puede ser desplazado del
goce estético y del mensaje
humano y social -tan
ciertamente emparentados-
pertenezca a la clase que
pertenezca.

Siempre, en el arte, se
debe partir de unas "formas”,
a las que muchos tedricos
atribuyen,
contenido. Sin intentar
dilucidar si este aserto tiene

incluso, el

solidos fundamentos, con-
vengamos en que, una sola
imagen, concebida desde la
plastica; unasola palabraque
nombre; un solo gesto que
sintetice un sentimiento,

pueden mas que ditirambos

y acciones exageradas
destinados -equivocada-
mente- a llevar claridad a los
espectadores. Es que se parte
de la premisa -del prejuicio,
mejor- de que aquellos
adocenados textos y acciones
se componen y son dirigidos
a un pablico de pocas luces
que estd impedido de pensar
y mas ain de imaginar. Esta
magra premisa -al decir del
fundador del Teatro Popular
Francés, Jean Vilar- nos
propone llevar el teatro a las
clases "non-cultas” para que
lo contintien siendo, en lugar
de incentivarlas para que
accedan a la apasionante
convencion teatral que
requiere del pensamiento, la
imaginacion y la verdad. "Lo
queadormece lasconciencias
despierta las bestialidades”,
debiera ser el lema que nos
acompane en nuestra tarea,
tan cara a la dignidad y al
progreso humanos. El teatro
popular nada tiene que ver

con la groseria; (Brecht) con
el elogio a los bajos instintos
y peores gustos; (Barletta)
conel llamado "gancho"enla
jerga teatrista, que equivalea
fraude; conlos regionalismos
pintoresquistas y superfluos,
ni con el sin fin de trillados
elementos con los que se
preparan estos verdaderos
coctels letales.

El teatro independiente
rioplatense  demostrd,
claramente, que se puede
llevar el buen teatro a todos
los sectores sociales. El teatro
de "arrastre” -el términonoes
muy feliz que digamos-
eclosiond desde el centro
hasta los conventillos y
sindicatos. El  vasto
repertorio universal pro-
puesto por los indepen-
dientes, como forma de
anteponerunteatrodearteal
teatrocomercial y frivoloque
reinaba en los afos 20, y
desde cuyo podio salian
anualmente cientos de
esperpentos -con perdén de
del Valle Inclan-, no sélo
llegé al pueblo con su forma
y su mensaje, sino que sirvié
de modelo referente para la
préctica y formacion actoral
de nuestros mejores
comediantes y de incentivo y
escuela para nuestros mas
notables  dramaturgos,
directores, escendgrafos y
luminotécnicos que dio la
region. Por si este claro
ejemplo no bastase, digamos
que cuando se estrend en
Estados Unidos "Esperando
a Godot" -esa monumental
obra del absurdo debida a la
pluma de Samuel Beckett-,
tal estreno se llevd a cabo,
n~da menos, que en una
carcel, habitada, como es
obvio, por persnnas de
diferentes niveles uciales y
culturales. Es de imaginar
que tal experimento llend de
inquietud a los integrantes
de la compafia, sobre todo
porque tamana pieza, se
representaria ante una

El Teatro Po

por Rodolfo Aldasoro

poblacion penal. El "trac”
sufrido por los actores fue
formidable... Y el éxito,
clamoroso... A tal punto que
la obra -a partir de aquel
antecedente- fue represen-
tada a lo largo y ancho del
pais del norte, con singular
aceptacion de heterogéneos
publicos.

Es que Brecht lo senald,
y mucho antes Shakespeare,
y Barletta, Arlt, Eichelbaumy
todos los infatigables y
estudiosos independientes,
entre nosotros: El teatro debe
ser un "divertimento” que
conlleve verdad y belleza. El
humor, por ejemplo, no se
lleva nada mal con ellas, mas
no debe transitar por lo facil
y liviano, so pena de
empanarlas/ausentarlas. El
teatro popularrequiere de un
texto poético y profundoque
sea atrayente para los niveles
"cultos” y, asi complemen-
tados, generen el espectador
neto, que estara entonces
preparado para aprehender
cualquier audacia escénica.
En sintesis: el teatro popular
-parafraseando a Romain
Roland, tedrico del teatro
popular francés e inspirados
de laescena libre rioplatense-
es el teatro al que pueden
asistir absolutamente todos
los niveles socio-culturales
de una comunidad. Y juntos,
desde luego... .,

¥
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e van a matar
aqui, en Grana-
da, en mi Gra-
nada?". Mas
alla de que esta
frase, atribuida
al poeta mo-
mentos antes de ser fusilado
en Viznar, en las afueras de
su Granada por un pelotén
compuesto por paramilitares
de las tenebrosas Escuadras
Negras, en el marco de la
naciente y brutal Guerra
Civil Espafola, haya sido
concebida/asumida por la
rica imaginacién andaluza,
convengamos en que, sinola

Federico

Ubicado el escritor que
nos ocupa en el contexto
politico, social y artistico de
la Espana de los "30 -que
reservé varias sorpresas a los
jovenes creadores, entre
otras: el brusco final de la
prosperidad a partir del
"crack” econémico del ‘29; la
caida de la monarquia en el
’31; los anos aparentemente
revolucionarios que siguie-
ron a la instalacion de la
Segunda Republica y la
guerra que sobrevino dos
afios después- trataremos de
afirmar el propésito que da
titulo a esta nota: Lorca,

area Lorea

cuando la vena popular y la
rica intuicién del poeta son
apuntaladas por el aporte de
ritmos ¥y metaforas
vanguardistas. A su gran
amor por la raza y el sol
andaluces seimbricaahorala
singular  preocupacién
expresiva de dar moderna
estructuraciéna lamitica y al
lenguaje popular. En
"Romancero Gitano"culmina
esta biisqueda, catapultando
el libro a niveles de lectura
popular francamente
notables, y su influencia
sobre las  siguientes
generaciones poéticas es

A los fundamentos
expuestos podemos agregar
nuestra propia experiencia
de campo: En nuestra
mocedad, cuando fervoro-
samente y con magra técnica
-es menester reconocerlo-
recitabamos los poemas de
Federico ante parroquianos
de distintos niveles
culturales, en teatros, fiestas,
tabernas penumbrosas y
hasta en la misma calle, se
instalaba en aquellos sitios
una atmésfera, un clima
poético y espiritual que
dificilmenbte hubiésemos
conseguidoacudiendoaotra

Nuestra ciudad se enorgulleci6 asistiendo a la interpretacion
que realiz6 Alfredo Alcén de l1a obra de Federico Garcia Lorca,
"Los Caminos de Federico". Mdis alla del importante
acontecimiento teatral y de la actuacién de Alfredo Alcon, este
ultimo acercé hacia nosotros la presencia de aquel enorme

poeta esPaﬁol.

pronuncid, es muy probable
que la haya pensado: Su
amor por su tierra y por su
gente, bien pudo hacer que
ella acudiera en aquel fatal
instante. Si damos comienzo
a esta nota con el dato de su
muerte y aquella patética
frase, es porque coincidimos
con Blas Matamoro, cuando
sefalaqueese nefando hecho
fue el simbolo -para siempre-
del trauma histérico sufrido
por los escritores de la
generacién del '27; la mas
importante  generacién
poética que dio la lengua
espafiola en este siglo, y ala
que pertenecié Federico
Garcia Lorca.

poeta dramatico. Cuando
decimos "dramatico" no
queremos decir "tragico”
-suelen confundirse con
frecuencia estos adjetivos-
sino que pretendemos
demostrar la carga teatral
que posee su poesia. Senalael
Diccionario de la Literatura
Universal, dirigido por
Roger Pla, que Lorca
inaugura su trayectoria
poética con "Libro de
Poemas" (1921) y "Primeras
Canciones" (1922), en los que
se advierte un ingenuo
folclorismo a través de un
tono modernista influido por
AntonioMachado. Es a partir
de "Canciones" (1927)

muy importante. El romance
tradicional, con su estructura
épica-narrativa, es reela-
borado por Garcia Lorca,
alcanzando una mensura
inédita en un plano de
peculiar jerarquia y rigor
estético. "Muerte de Antonito
el Camborio”; "TRomance de
la Guardia Civil Espafola”;
"La casada infiel", son, a
todas luces, penetrados por
las fuertes pasiones del
pueblo gitano y contienen
una musicalidad que casi
exige su lectura en voz alta.
Afirmar ésto tiltimo equivale
a decir que sus poemas se
prestan paraser dichos. Ergo:
poseen teatralidad.

poesia. Tanto los musicales
romances como los
surrealistas versos de "El
Rey de Harlem" -en los que
Lorca desgrana una airada
criticaa New York, la capital
de la concupiscencia-
llegaban a los oidos de la
gente con inusual fuerza, a
través de las potentes
imdgenes que eran
aprendidas por todos los
concurrentes, en un silencio §
detemplo: /jAyHarlem! {Ay
Harlem! jAy Harlem!/ jNo
hay angustia comparable a
tus rojos oprimidos!/ jA tu
sangre estremecida dentro
del eclipse oscuro!/ jA tu
violencia granate sordo-




mudaenlapenumbral/ jAtu

gran rey prisionero con un
traje de conserje!/. Los
versos no necesitaban ser
explicados, y la metafora de
- aquel rey, negro, llegaba
nitidamente, con su carga
critica y su identificacion
plena con  aquellos
desheredados habitantes del
primerisimo mundo.
Podemos también funda-
mentar nuestra apreciacién
sobre la teatralidad en la
poesia de Lorca, aduciendo
que fue un gran dramaturgo
y compositor de farsas; que
incursiond en la masica; que
fue titiritero y hombre de
teatro; que recorrié Espana
entera con su "Retablillo de
Don Cristébal " y que
representaba, él mismo, esos
maravillosos textos que le
oimos, poco tiempo atras, al
gran actor Alfredo Alcon. Lo
dicho no debe interpretarse
como una obviedad, en tanto
y en cuanto el primer
contacto del poeta con el arte
se dio a través de los juegos
teatrales. Algo similar
acontecié con nuestro
Roberto Arlt que, salvando
las diferencias en cuanto a
iniciacion, fue convocado a
componer dramas que
quienes  descubrieron,
tempranamente, la gran

Renata Schussheim

teatralidad que contiene su
narrativa.

La inolvidable noche de
"Los Caminos de Federico”,
interpretados ellos por Alcén
confirma, también, las
aseveraciones desgranadas a
lolargo de esta nota, Mas alla
de la claridad conceptual
expuesta por el actor ante
una pregunta periodistica
sobre el porqué de laeleccion
de Lorca -que se compadece
cabalmente con esta
exposicion- la noche de "Los
Caminos..."
presencia de aquel enorme
poeta: Para los que lo
conocian, quizas no mucho.
Para los que lo conocian bien
y recordaban la broma de
Borges cuando aseverd que
Federico era un "andaluz
profesional” -; poeta musical,
sonoro, teatral?- y para los
que jamas habian oido su
nombre. Para todos,
absolutamente para todos,
fue una noche de epifania-la
frase pertenece a Shakes-
peare-, de revelacion, de
recogimiento mutuo, de
palabras ardientes y sonoras

marco/ trajo la

como las  pasiones
andaluzas.é/..
Rodolfo Aldasoro
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| - Historia del tiempo

"Los ensayos no existen -me dice-. Cada escritor construye
larealidad a partir de laideologia que modela suvisién del mundo.
Ningun historiador conoce nunca la verdad, sino que sélo hace
pequenas aproximaciones'. lgual que los escritores, peroconuna
diferencia: los Ultimos son més honestos, no pretenden la
objetividad que se adjudican los primeros. Conocen sus
limitaciones y no pretenden enganarnos, nos aclaran que es un
juego (de grandes).

Il- El suenio como imagen del mundo

Si la realidad es un metarrelato de la ficcion, y el sinsentido
una distinta inferencia de la logica, ergo, la historia y Ia literatura
son indiferenciables.

Asi, la verdad es la mentira relatada al espejo, mejor o peor
disfrazada, revelada o enmascarada, dicha o sugerida, paradoja
sin solucién si dividimos las cosas, asunto fécil para un
ficcio-historiador.

Ill - La ficcion como estallido de lo cotidiano

Juan |. Prola no inventa ninguna trama, sino que se encarga
de mantenernos informados sobre cosas que todavia no
sucedieron (o sucedieron hace tanto tiempo que ya fueron
olvidadas).

Asi que no le crean cuando lean sus historias disfrazadas de
ficcion. En sus cuentos, todo parecido con hechos o personajes
de lavida real, es absolutamente deliberado... Y el confia en que
nosotros [o intuyamos.

Alberto Milanesio

ADVERTENCIA

Dias pasados, durante una cena entre amigos, confesé no
estar seguro si debia publicar este cuento. Pensé que este relato
infinitamente violento y desalmado, podia herir los sentimientos
de algunas personas. Espero que eso no suceda, nada més ajeno
a mi intencién. Pensé también que era extrano que, de toda mi
obra, le hayan dado un premio a la pieza mas cruel, mas
sangrienta.

Més tarde encontré algunos argumentos a favor de la edicién:
primero, el arte puede sercruel; segundo, si soy un artista no debo
admitir ninguna forma de censura, empenzando por la propia;
tercero, el carécter trigico (en el sentido més filoséfico de la voz)
del relato.

Hoy lo entrego a la imprenta no sin dudas.

J.LP.

LOINEVITABLE

(Confesiones de un poeta fracasado)

uerido Mario:

Cuando leas esta lineas yo estaré muerto. Si te
escribo es porque sé que vos estas en contacto con
medios que pueden publicar mi historia. Me seduce
la idea de ser leido después de muerto, es una
manera de rebelarme a esta inevitable y, a la vez,
libre muerte que me he impuesto. 5i, cuando termine
abriré el gas y me dejaré morir, dicen que es como
quedarse dormido y yo soy demasiado cobarde para causarme
dolor. Nolo hago por culpa, ni por remordimiento -pese aque no
creo ser digno de este mundo-, mas bien por frustracién, por no
soportar el peso de esta derrota en un mundo de ganadores. Casi
diria que estas palabras y mi posterior suicidio son mi iltima
jugada maestra para pasar a la infhortalidad, como el general que
juega su tltima carta en una sola batalla para matar o morir. Me
pregunto ahora si existe Dios y el Eterno Castigo y discurro que
para ellos es presupuesto indispensable la Libertad. ;Cémo Dios
podria ser tan malvado de condenarnos al infierno si nos es
imposible elegir nuestros actos? ;Los elegimos?. No lo sé, la
verdad es que somos lo que elegimos. No lo sé, pero mafana
cuando ya esté muerto quiza lo averigiie. Tal vez, porque si la
muerte es la nada jamas me enteraré.

Mas no siempre pensé asi, cuando joven la libertad era algo
indiscutible. Por eso, si alguien en mi juventud me hubiera dicho
que acabaria como he acabado, me hubiera reido en su cara.
iJamas se me ocurrié que fuera éste mi destino!. Sofaba, en mis
afios mozos, con un futuro pleno de gloria y trascendencia. Me
consideraba un especialisimo ser, un genio que dejaria marcado
su nombre junto a los grandes de la Literatura Universal.

Para no saltar etapas diré que de mi nifez sdlo tengo
recuerdos felices: un almuerzo con mis abuelos en el Jockey Club,
elautito de caucho color naranja, la escarcha de la cancha de fitbol
un sabado por la manana, un viaje a las Cataratas. ;Qué seria de
nosotros sin los recuerdos? Si para los demés somos nuestros
actos, para nosotros -muy para nosotros mismos-, somos nuestros
recuerdos.




Y no me refiero sélo al hecho de saber que vamos al kiosco a
comprar cigarrillos, ni tampoco a los grandes acontecimientos,
sino a esas cosas pequenas, que para los otros pasan inadvertidas
pero para uno quedan grabadas en el fondo de la memoria: una
palabra oida al pasar en boca de un desconocido, un ademan
insignificante, una musica inesperada en la radio, etcétera.
¢(Podriamos vivir sin recordar?. Bah, pura retorica.

diagnéstico: idiocia mogolica. Cuando el médico lo dijo mis
rodillas se aflojaron, todo se me hizo rojo y un rayo recorrié mi
cuerpohirviéndolo. Tuve que sostenerme paranocaer. Enseguida
senti un profundo odio hacia mi esposa, creo que fue ésa la
primera vez en mi vida en la que senti algo. Traté de apaciguarlo
de inmediato conun "ella no tiene laculpa”, pero no fue suficiente.
Los dias transcurrieron y mi odio controlado trocé en asco y

Lo cierto que mi nifiez fue feliz. A los diez afios hice mis
primeras incursiones en las letras con algunas poesias torpes y
frescas. Pocos afios después gané mi primer concurso. Si bien con
la pubertad no perdi el gusto por la poesia, adquiri el placer por
la imaginacién y los cuentos. Fue entonces cuando comencé a
sentir que la pequena sociedad de este pueblo me trataba como a
un nifiomimado. Nacido de una familiaacomodada, era conocido
y respetado por todos, casi amado por todos. Claro que mi mundo
estaba reducido a esta sociedad pueblerina sin grandes genios,
pero casi todo el ambiente intelectual de ella vivia pendiente de
los poemas y los relatos que semanalmente aparecian en el (inico
periédico de la ciudad. Eran mis Gltimos afios de secundaria y las
chicas comenzaban a mirarme con otros ojos. Las imagenes de
esos dias -jotra vez los recuerdos!- se me presentan brillantes y
vuelven una y otra vez hacia inevitables y verdes primaveras.
Todo en ellas es triunfo y vida eterna, porque cuando somos
jovenes la tierra es nueva, Terminé el magisterio con excelentes
calificaciones y empecé a dar clases, tan romantico era que crei
una especiede Almafuerte, pero mas profundo. En esa época,
cuando todo me sonreia, conoci a Teresa Funes, una nifa dulce,
de rostro palido y rasgos delicados. Nacié una pasién alimentada
mas por la razén que por el sentimiento, menos por el amor que
por mi exaltado idealismo. Entonces lasuerte mejugdcon trampas
y Teresa qued6 embarazada. En el colmo de la inmadurez decidi
que debia casarme y tener el nifio como quien decide comprar
desodorante. Mas que nunca mi espiritu delird, me pinté el futuro

con los colores de mi adolescencia y en mis suenos converti a mi
futuro hijo en principe, en héroe, casi en Dios. Y cada suefio se
transformé en poesia, en poesia como:

"...del suelo venimos,
del aire y del sol,

del agua hecha sangre
enel corazon...”

Pero la felicidad no podia durar tanto, a los pocos meses
observamos que el chico tenia los ojos demasiado proximos entre
si y la cabeza algo pequena. Pronto nos confirmaron el

repulsion hacia Teresa y el nifio. Se sucedieron afos cada vez méas
grises y nebulosos pero el rechazo no desaparecio6. Era estapido,
pero trataba de evitar rozarla y no volvi a poseerla (su cuerpo se
aparecia en mis suenos flacido y verdoso, 14bil). Yo me alejé cada
vez méas matando mi soledad con alcohol, carreras y dilapidando
fortunas en los cabaret. Ella se aferré al nifio. Los almuerzos, que
inevitablemente debia pasar en casa, eran interminables sesiones
de tortura con un silencio sepulcral quebrado cada tanto por el
idiota, quien parecia estar al margen de todo. Y digo parecia
porque cada tanto me miraba y decia: "vo feo", frase con la que
demostraba su desagrado y, mirdndola a la madre: "vo linda",
dando su aprobacién. Es increible como aquel desdichado
percibia la repugnancia que me causaba. En cuanto a Teresa, diré
que jaméas pude superar la ira que me provocaba el despertarme
y verlaa mi lado, aunque debo admitir que no fueron muchas las
noches que pasé en casa. Cuando dormiamos en la misma cama
lo haciamos bien separados el uno del otro y mas de una vez
sospeché una lagrima silencicsa rodando su mejilla, pero nunca
me atrevi a dirigirle la palabra. No podia. Noches enteras de
insomnio y tristeza pensé en escaparme, e irme lejisimo, pero no
tuve valor para hacerlo. Creo que ella comprendi6 y respetd mis
sentimientos: se callé por completo y fue convirtiéndose en una
sombra que deambulaba por la casa. Se la podia ver tejiendo casi
a oscuras o haciendo las compras con el chico, su sola compaiia.
Confieso que méas de una vez quedé paralizado del terror al
encontrarme en algiin cuarto de la casa con el idiota y escucharsu
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eterno "vo feo”. Eso fue lo (inico que me dijo en toda la vida. Con
la madre hablaba mis (pero no por eso mucho). Al principio ella
habia intentado explicarle algunas cosas poniendo el mayorde los
empefios y dedicacion, daba pena verla. Cuandose convencié que
era in(til dejé de hacerlo, pero fue peor porque comenzd a
dirigirse al chico (ya adolescente) con su mismo vocabulario. Por
suerte, sus amigas la visitaban a menudo, sin embargo, una de
ellas me dijo que se la veia retraida, ausente. Ahora, que conozco
los acontecimientos, sospecho que aquello no era més que un
anticipo de su destino.

Una tarde regresé imprevistamente a casa para buscar unos
documentos que habia olvidado, oi que desde el cuarto



matrimonial venian unos gemidos guturales y una respiracién
agitada. Fue a ver qué pasaba, mi esposa y mi hijo hacian el amor.
No pude frenarla furia, arranqué al mogélico de los pelos y golpée
ami mujer salvajemente. Después até al imbécil de pies y manos
ala camay los castré.

Quiero dejar claro que en ningiin momento perdi la nocién
de lo que hacia, estaba terriblemente consciente, tanto que sabia
intitil resistirme a la fuerza que me impulsaba. No podia controlar
mis emociones mas que obedeciéndoles. Tomaba los gritos del
infeliz como algo absolutamente necesario dentro de la escena,
con la indiferencia del cirujano ante la sangre que fatalmente
debera derramar para poder curar al enfermo. Los gritos
desgarrados alertaron a los vecinos quienes llamaron a la policia
y ésta me detuvo. No podré olvidar su rostro y su boca babeante
gritindome: "feo, feo”, al tiempo que lo llevaban en camilla. Yaen
la cércel me pregunté qué llevé a Teresa al incesto. Pero, ;por qué
debia haber una razén? ; Acaso ella lo sabia?. Por primera vez se
me ocurrid pensar en sus sentimientos, en su persona.

- Supe, por tu primera carta, que se la podia ver deambulando
por las calles con su hijo -salvado de milagro-, profundamente
demacrada y demasiado vieja. Supe que en el pueblo evitaban
hablarle y acabaron por marginarla. Es légico, la moral es un
invento de la sociedad que nos obliga a pensar cémo hubiésemos
obrado nosotros en lugar del otro. Es en ese punto donde nos
equivocamos por partida doble: primero porque uno es uno y no
el otro; segundo, porque ni siquiera sabemos qué somos capaces
de hacer nosotros. Lo cierto es que no adverti el oculto mensaje de
tus palabras, como tampoco adverti que ya estaba caminando por
el tortuoso sendero de su sino, del que ya no podria regresar.

Como siempre novedades

| 5 ants
Siloia Ugat
PD.: La belleza es un s_i:'tfreto San Martin 681
entre vos y yo

Durante mis noches en prisién se me aparecia la cara del idiota
repitiéndome: "vo feo", y, mas de una vez, casi en el instante de
dormirme, su voz me despertaba con un "vo feo". En mis cuatro
afos de condena esa imagen retornaba una y otra vez. Sibien no
fui feliz en ese tiempo, debo admitir que me sentia extranamente
libre, liberado de esa cotidiana condena. Para distraerme empecé
a escribir una novela sobre una sociedad perfecta a la que titulé
"Civitas Dei". en eso estaba cuando recibi te segunda carta, en la
que me decias que no se la veia a Teresa por ningfin lado desde
hacia mas de un afio. Por su hermana te habias enterado que
estaba recluida en casa con su hijo y que no queria ver a nadie: le
pasaban alimentos pero no se dejaba ver. Y pocos meses después
recibi la Gltima. Me contabas que el chico habia muerto y que ella
no habia salido de la casa ni para ir al velatorio. Faltaba casi un
ano para que me dieran la libertad y juro que estuve preocupado
por tus palabras y por la suerte de ella. Temia que la locura se
hubieraapoderado de sumente, pero nosospechabala escenaque
vi esta mafana al regresar después de tanto tiempo.

Llegué al pueblo cerca del mediodia. Me sorprendieron el
nuevo acceso, los negocios que antes no existian y esa seguridad
casi olvidada que me invadid al ver sus calles. Fui directamente a
casa, y comoaiin conservaba las llaves pude entrar sin problemas.
Ella estaba en la cocina y una mueca de horror surcé apenas me
vio. Yo no podia creerlo: su cara estaba palida y llena de arrugas,
la ropa desprolija y su¢ia, su pelo enmarafnado y la mirada
perdida. Entonces una voz gutural salié de su bocababeante y me
dijo: "vo feo". Tomé un cuchillo y la maté. @/\

A Eduardo Dinardo

Renovarse es Vivir

Por esto no espere méas y cambie su

Atencion de Martes a Sabados
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enado Tuerto
es una ma-
quina de
fabricar
misicos que
han  tras-
cendido el
circuito profesional,
distinguiendo la misica
argentina mediante su
talento y capacidad. Por alli
nos preguntamosssi el talento
y la capacidad estan bien
aprovechados; aunque
afirmamos que todo esto es
casual.

Nuestra ciudad esta
instalada en un punto
neuralgico, muy cerca de los
centros poblacionales que
permiten un desarrollo mas
capacitado y académicodela
cultura (Buenos Aires,
Rosario, Cérdoba, etc.). Esun
fenémeno de crecimiento en
todos los o6rdenes y
referencia cultural de una
rica zona agricolo-ganadera,
por ende, competitivamente
exigente.

Los jévenes de nuestro
medio siempre se esforzaron
por ser mejores y la historia
en esto habla claro: en los
anos 40 y 50 las Orquestas
Tipicas, integradas por
jovenes con empuje, con
talento y capacidad, tocaban
y hacian delicias enlas fiestas
o bailes de estas pampas con
la Jazz o la Tipica (Mito
Ganim, Victor Hugo Gémez,

Marchetti-Morelli, Maipo).
Enladécadadel 60y parte de
los 70, llegaron a coexistir 24
Orquestas de las llamadas
modernas, que también con
talento y capacidad tocaban
y hacianbailaramiles y miles
deentusiastas "nuevaoleros”.

Algunos de los hijos de
estos milsicos continuaron y
hasta triunfaron: Gustavo
Beytelmann hoy en Francia.
Y los estilos y las tendencias
no interesan, si es folklore, o
tango o clasico o modemno;
importa el talento y la
capacidad y cudn apro-
vechados estan. Jota Morelli,
hijo y continuador de una
dinastia de misicos (José y
Chilin), hoy es uno de los
miusicos del rock mas
talentosos y capaces de
Argentina. Sartén Asaresi, el
hijo de Pepe, el recordado
"fana” de loclasico y teltrico,
es un genio muy bien
considerado profesional-
mente. Hoy ambos miran de
Argentina para el exterior, el
primero volvig, el otro no.
Esto tampoco es casual.

Y hay otros fenémenos,
Gabriel Lazzarini (uno de los
primeros de esta generacién
en irse de Venado), Julio
Rodriguez, Sergio Santi,
Marcelo Cinalli, el Pulga
Luciani, Rano Sarbach;
misicos que hoy son
reconocidos, distinguidos y
disputados por algunos
famosos. Pero hay otros
talentosos y capaces que no
se atrevieron a dar el "gran
paso” de irse y que podrian
haber dado més.

En los tres "Bohemios"
vimos ese talento y esa
capacidad. Hoy todos los que

TALENTOY
CAPACIDAD

por Daniel Long

participaron quieren ser mas
y pretenden crecer, pero para
eso es necesario tocar y
estudiar. Quizas después de
tanta improvisacién, de
tantos "autodidactas"
desperdiciados, sea nece-
sario generar voluntades que
inviten a hacer crecer este
talento y esa capacidad y que
no sélo esté guardado en el
garage de una casa, en el
dormitorio, copiando lo que
otros hacen o tocando una
sola vez al afo, esperando la
oportunidad ("Bohemios” o
las clinicas musicales que
lamentablemente no
prosperaron).

Hay demasiada
"zapada", se juntan un rato,
una tarde, una noche, una o
dos veces por semana y se ve
que sale, la musica casi se
transforma en azar... Se
ensaya para el show quesalié
el fin de semana, por pura
casualidad... porque al

duefio del local le va mal y
quiere meter gente, y
después qué?.

La cultura venadense y
-en este caso- el talento y la
capacidad individual de los
musicos, se halla muy
dispersa o muy poco
comprometida, demasiado
librada a la casualidad. Hay
que salvarla, para que
nuestros hijos no salgan
manana con los oidos
atrofiados, como homenaje a
nuestros predecesores y
-sobre todo- para que el
talento y la capacidad sean
mucho mas aprovechados y
para bien.

No sdlo miisicos,
también artistas plasticos,
poetas, actores, comuni-
cadores y publico nece-
sitamos juntarnos, para no
dejar todo librado a la

&

casualidad. *

Luis Alberto Spinetta, creador, musico, poeta, cantante,
mito. Su nombre hace més de 20 afios que ronda el espacio
de la musica joven rioplatense, por ésto no hacen falta
presentaciones, cualquier palabra que se diga o escriba
sobre él corre el riesgo de caer en un lugar coman.

Lo cierto es que el flaco con toda su banda presenta el
préximo 10 de julio en el Centro Cultural de nuestra ciudad
su ultimo y exitoso disco, el nimero 26 de su carrera:
PELUSON OF MILK. En su banda se destaca la presencia
de "nuestro® José Jota Morelli en bateria.

La oportunidad, entonces, no solo de presenciar a Luls
Alberto Spinetta sinotambién a producto de "laméaquina de
fabricar masicos" que es Venado Tuerto.

M.C.




HERMENEGILDO SABAT

Nacié en Montevideo el 23 de Junio de 1933,
su bisabuelo paterno llegé a estas playas desde
su Cataluna natal, su ascendencia materna se
remonta hasta Facundo Quiroga. El Rio de La
Plata fue el dmbito donde se juntaron ambas
ascendencias y su maestria artistica, que dieron
como resultado al mas genial de nuestros
dibujantes. "Dibuj6é la historia de estos afios
como nadie", dice de él Fermin Chavez, "dibuja
como
nadie",
agrega
Maria
Elena

Walsh. Y sm Palabl' dS

Fragmentos de Historia

aunque
sus ca-
ricaturas
puedan resultar ser personajes que la historia
muchas veces transforma en irrelevantes,
permanece la enorme calidad del retrato y el
eficaz alegato histérico que representé en su
momento. Tenemos un trato cotidiano,
admirando las caricaturas que crea en el diario
Clarin, pero nos interesaba Lablar con él para
que nos dijera, ya no con dibujos sus
impresiones de vida.

por Ricardo F. Avaro

fotografias: Ricardo Ceppi






uindo empezo a dibujar?
Empecé a dibujar como
todos los nifos, todos los
nifos dibujan. No se puede
decir que haya ninos
prodigios en el dibujo,
porque todos los nifios son
prodigiosos, dibujan de manera
espontanea, sin preconceptos, sin
prejuicios, sin codigos culturoides, lo que
pasa es que después viene la etapa de la
escuela, los Colegios Nacionales y hasta
me permito incluir las Escuelas de Bellas
Artes, que sirven muchas veces para
destruir las potencialidades naturales de

la gente.

- ;Tanto asi?

Si, hay una incapacidad de la gente
muy grande para convivir con la que tiene
talento, empieza con los individuos y
termina conectandose a buena parte de la
sociedad;enloncesconchicosquedibujan,
que se expresan de esa manera, eso se
manifiesta en falta de respeto individual.
Si un individuo muestra alguna cosa,
después lo tratan mal como persona no
por lo que hizo, lo que genera muchas
heridas y resentimientos.

- (Puede perfeccionarse el que tiene
aptitudes naturales en el dibujo?

Yo creo que en general el
perfeccionamiento es sui-generis, es de
autodidacta; creo que de todos modos hay
que tener cierto tipo de guias, porque el
autodidacta siempre tarda mas tiempo en
enterarse de cosas elementales, que no sea
que un autodidacta descubra una cosaque
cree que es importante, cuando en
realidad es un elemento meramente
operativo; a veces la gente no tiene la
suerte de encontrar el profesor o la guia
que corresponde a sus aptitudes.

- (Cuindo empezob a dibujar como
medio de vida?

Empecé desde muy chico, a los 15
anos, lo que me complicé mucho la
adolescencia, porque me distancié de
quienes eran mis companeros naturalesen
los colegios, ya que los abandoné. Creo
que lo importante es que un joven

comparta con jévenes de su mismaedad y
no con individuos mucho mayores por el
distinto nivel generacional.

- (Donde trabajé por primera vez?

Trabajé en diarios de Montevideo,
después en el semanario Marcha, un
semanario politico muy importante que
hay en el Uruguay, yo me sentia muy feliz
de ver mis dibujitos publicados ahi,
pagaban poco, pero me conformaba.
Hacia ilustraciones, me pedian dibujos de
literatos, politicos, etc.. Yo creo que mi
dibujo no cambié desde ese entonces, lo
que se fue agregando son instancias de
vida.

- (Cuindo vino a la Argentina?

Yo vine de chico, porque mi madre
era portena y tenia mis abuelos aquien la
Boca, venia siempre, pero a quedarme lo
hice en 1966.

- ;Dénde trabajaba en ese momento?

En el Uruguay trabajaba en el diario
El Pais, me ofrecian ser secretario general
del diario, y entonces me di cuenta que mi
vida se cerraba, y no me vine porque me
iba mal sino que se me ofrecié un limite
que me impedia hacer lo que he hecho
hasta ahora; tenia 32 anos estaba casado y
con hijos, pero decidi probar con lo que me
gustaba en Bs. As. Cuando vine trabajé en
la Editorial Abril, me fui, me quedé en la
calle y después estuve sucesivas veces en
la calle en Bs. As., lo cual de algiin modo
me fortalecié, porque aprendi a abrir la
ciudad solo y sin respaldo. y

- Pero con talento.

Yocreoque también hay muchagente
que tiene talentoy noes reconocidoenesta
ciudad y en todas las ciudades de estas
dimensiones. Yo creo que la gente en el
interior, tiene mas tiempo para la
reflexion, y en este tipo de ciudades mas
opciones para la evolucion. Hacer lo que
uno quiere es realmente una utopia.

- (Usted hizo lo que quiso?

Si, en alguna medida si, pero es una
cosa riesgosa, sobre todo en este tipo de
trabajo que se diferencia por ejemplo de
los masicos, donde aparecen muchas
veces agentes, productores, que mueven a

los tipos valiosos, en cambio aqui yo lo
hice todo. En este momento me costaria

mucho salir del lugar donde trabajo, no
podria como el tango volver a ver caras
extrafas, por eso trabajo en el diario
Clarin, y dedico muchas horas aeste lugar
(se refiere al local de la Fundaciénde Artes
Visuales situada en Defensa 850 de Bs.
As.). Respecto a su pregunta creo que lo
hice, pero hay limites en relacion a lo que
uno quiere hacer.

- Sé que pinta, ;jprefiere la pintura o
el dibujo?

Las dos cosas son diferentes pero
compatibles, la pintura involucraal dibujo
pero es un mundo distinto mas amplio y
mas ancho. Siempre me pregunto de que
modo se puede trabajar en la pintura, sin
que lo que uno haga tenga que ver con las
galerias o el mercado, hacer una pintura
que sea consecuencia de reflexiones
personales. En la pintura como en otras
artes, actualmente la gente tiene terror a
equivocarse, terror a no ser inteligente,
terror a no ser creativo, terror a las
comparaciones, yo creo que la gente antes
pintaba de una manera mas sencilla aun
cuando hiciera cosas profundas.

- ¢Qué tipo de pintura prefiere?

Pinto al éleo, hago acuarelas, trabajo
con lapices, y pruebo de todo, pero me
gusta el 6leo sobre todo.

- ;Cudles son sus pintores
preferidos?



Tengo vivencias personales, hay
pintores muy absorbentes, caso
Veldzquez, con algunas obras que son
insuperables como Las Meninas, Goya,
Picasso, Paul Klee. Un abogado argentino
consiguidé una asignacién de 10.000
délares anuales para la Fundacién Paul
Klee de Suiza haciéndole juicio a una
fabrica de bombachas que usaba el
nombre del pintor. Es de valorar la
actuacion de ese abogado desde el punto
de vista cultural, independientemente de
su logro econémico. Esta anécdota nos
demuestra enalgunamedida queel pintor
era més conocido por las bombachas que
por su obra.

- Los dibujantes en la Argentina lo
toman como un maestro, jpuede
referirme los suyos?

En Uruguay, estaba Joaquin Torres
Garcia, un hombre extraordinario, toda
una guia cultural, murié cuando yo tenia

15 afos y lo recuerdo con mucha
admiracién. También, tuve vinculacion
con Emilio Cortinas, un gran historietista
con el que intercambiaba experiencias.

- :Qué es la Fundacién de Artes
Visuales?

Es una Institucién fundada por mi,
que pretendemos tenga vigencia y que
pueda funcionar sin mi presencia; me
ayuda en todo ésto mucha gente y el
objetivo que nos convoca es hacer de esta
institucién un lugar para realizar
exposiciones, tener una biblioteca,
publicar una revista, y cualquier cosa
relacionada con las Artes Visuales.
Tenemos talleres, realizamos cursos, y ésto
lo vamos haciendo lentamente debido a
las dificultades, y lo hacemos porque no
queremos caer en esa cosa tan horrible de
que en nuestro pais no se puede hacer
nada. Nuestro méaximo objetivo en este
momento es tener un local propio.

- {Con qué se nutre la Fundacién?

Esta es una cosa muy modesta,
tenemos benefactores, y a veces esos
apoyos apenas sirven para pagar el
alquiler.

- Y qué es Seccion Aurea?

Es una revista trimestral que
publicamos y es un medio de expresién
tanto de nuestros docentes como de
nuestros alumnos, y en la cual incluimos
materiales de gente muy valiosa. En ella
fundamentalmente incluimos todo lo
relacionado a las Artes Visuales.

- ;Cuintos libros tiene editados?

Catorce creo.

- jTiene preferem:ia por alguno de
ellos?

Hay dos libros que prefiero, uno que
hice sobre el Jazz, que se llama Scat, y otro
sobre el tango llamado Tango Mio, fueron
hechos en distintas épocas y distintas
circunstancias.

- Algunos hablan de la historieta y Ia
caricatura como el noveno arte. jQué cree
usted? )

Yo creo que hay elementos que son
productos de ciertas épocas, 'y que se van
incorporando naturalmente al acerbo
cultural.

- Usted hizo un libro con Cortazar,
nuestra revista también tiene que vercon
Cortazar, jcémo fue esa relacion?

Yo tuve la oportunidad y la suerte de
conocerlo, habia recibido aproximaciones
deque élqueria haceralgo conmigo, se dio
la oportunidad en 1978, lo vi en su
departamento en Paris, adonde fui con
mucho temor y respeto, y él me hizo sentir
muy bien automaticamente; era un gran
tipo, un extraordinario valor nosélo como
intelectual sino como persona. Yo le llevé
las ilustraciones de Toulouse Lautrec, mi
libro estaba para salir, €l tardé como un
afioenentregarel texto, pero yole prometi
esperarlo y-asi fue; me senti muy dichoso
de colaborar con él.

- Siempre en relacién con nuestra
revista, queria preguntarle sobre Charlie
Parker.

Parker es un fenémeno de la cultura
contemporanea, un caso mas de un
hombrecasi unlumpen, sin ningtintipode
armas mas que su propio talento musical,
su vinculacién en la ciudad donde vivia
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conlos boliches donde circulaba el alcohol
y la droga... Su drogadiccién obedecia al
propio ambito donde vivia, pero era un
tipo prodigioso, con una gran frustracién,
si uno piensa que murid a los 35 afos.
Afortunadamente hay discos que nos
denotan una inteligencia musical
desconcertante propia de individuos con
componentes personales geniales.

- ;Tiene personajes que son mis
faciles para caricaturizar?

Mire, a esta altura le voy a decir ésto,
todos son dificiles, porque creo que el
asunto noes mover las manos y hacer unas
lineas, sino que la dificultad estriba en
conocer a la gente, la gente es dificil de
conocer y eso lleva tiempo; ahora cuando
usted trabaja todos los dias, como por
ejemplo con algunos politicos que yo
hago, no digo que se esté acertando sino
aproximandose.

- ;La caricatura se nutre solamente
de la politica?

No necesariamente, es lo que yo hago
mayormente. Pero quiero hacer una
digresién, yo creo que alguna gente vive
tratando de no admitir las épocas que se
sucedieron en nuestro pais, todo el
periodo de la guerrilla, la guerra de
Malvinas, las violencias que se han vivido
y todavia hay gente que insista en exponer
naturaleza muerta; no soy un ser violento
pero sufri mucho loque pasé, y creo noser
el Ginico que tiené ese estado de dnimo y
entonces no puedo aceptar que se haga
pintura con una suerte de escapismo

cultural. Al fin y al cabo ; por qué ha

trascendido y por qué continia siendo
importante el Martin Fierro?, porque
narra precisamente las vicisitudes del
hombre de esa época, contado de una
manera ejemplar. Es decir no se puede
ignorar lo que pasa alrededor nuestro, y
hay una tendencia a ignorarlas o a
escaparse.
- ;Es promovido ese escapismo?

Yo creo que si, hay un cholulismo
muy franco que se nota en diversos
medios sobre todoenlaT.V,, yenlaT.V.
se estimula la pavada y la idiotez. No pido
al que hace algo que sea patético, pero si
que haga una mirada en derredor. Creo
que hay gente que trabaja para reflejar los
verdaderos problemas del pais, lo que es
un indicio de que algo empieza a
funcionar, aunque sea un minimo espejo.

- !Tuvo censura en el proceso
militar?

Una sola vez pero no directamente,
era una advertencia hecha en forma
triangular.

- (Usted cree que la Argentina tiene
un buen pasado en la caricatura politica?

Yo creoque si, y desde el principio del
pais, pero en esa época eran mas militantes
que ahora; ahora comparado con aquella
época la caricatura politica es una
frivolidad. Enelsiglo pasadoeranméasque
militantes, le daban con todo a Mitre,
Sarmiento, Vélez Sarsfield, etc. El
mosquito es un buen ejemplo de ello.
Después hubo una continuidad que se
rompié a partir del proceso militar de
1943. Luego de eso hubo algunos



pequerios destellos nada mas, porque la
caricatura politica siempre fue cercenada
por los militares en el gobierno. Se sinti¢
en el siglo pasado la gran influencia de
Daumier que fue un gran caricaturista
francés de esa época, que noactuaba como
testigo de la misma sino como militante, y
tuvo en la Francia de aquel entonces
enorme cantidad de hechos politicos de
significacion.

- (Por qué hizo libros con personajes
tan disimiles como Borges. (Georgie
Dear), Gardel (Al troesma con carifo),
Toulouse Lautrec, o poce conocidos como
Bix Beiderbeck (Yo Bix, Tu Bix, El Bix)?

Lo hice, no porque eran mas o menos
conocidos, sino porque me simpatizaban,
los queria y me sentia muy bien
haciéndolos, influyeron mucho en mi y
sentia profundo respeto porello.

- (Usted recibié el premio Moors
Caboten EE.UU.?

Me lo dieron en 1978 y estoy muy
contento y satisfecho de haberlo recibido,
porque ese premio generalmente es
otorgado a editores o duefios de medios, y
ellos sabian que en realidad yo soy
empleado, estoy en relacién de
dependencia del diario Clarin. Me lo
dieron por las colaboraciones que hice
duranteel periododictatorial, y les parecié
que eracompatible con las bases que ellos
tienen para ese premio.

- (Usted es uno de los pocos o tal vez
el dnico caricaturista que tuvo
participacion en el cine?

Lo que pasé es que me invité Solanas
dos veces a participar, creo que mi trabajo
fue incidental, de colaboracién; la
participacidn mayor fueen "Sur", ahi si fue
mas interesante la cosa porque me dieron
fotogramas a partir de los cuales hice mi
colaboracién.

- !Se siente dado su trabajo, un
observador?

Algo de eso debe haber, pero yo me
doy cuenta, no pienso con palabras las
cosas que yo hago, me cuesta mucho
hacerlo.

- Estuvo en Venado Tuerto para una
exposicién de pinturas y dibujos en

septiembre del afio pasado jc6mo fue su
conexién?

Me llamé a mi casa Domingo Sayago,
me invité a exponer alli y acepté
automaticamente, es el tipo de trabajoque
ami me interesa, me interesa mds eso que
exponer en una galeria. No hay lugares de
primera o de segunda, para mi es tan
importante exponer en Venado Tuerto
como en Paris, no subestimo los lugares.
Me gusta hacerlo y estamos seriamente
comprometidos en efectuar muestras
como la que se hizo en Venado Tuerto. Me
gustd mucho Venado Tuerto, su dmbito,
su plaza, su gente, ese respeto, y las
sensaciones que tuve de mi visita fueron
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IELENOVELA

por Mauro Camillato

La Telenovela es el tinico género
televisivo que persiste en el tiempo con
éxito en la pantalla latinoamericana. La
preguntaque quedaplanteadaes: ;A qué
se debe ésto?; y quiza la respuesta sea
que la vida misma, en Latinoamérica, es
una telenovela.

a escena se repite en miles de
hogares a lo largo y ancho de
Latinoamérica, todos los dias
de la semana aproximada-
mente a la misma hora: la TV
encendida, sentada frente a

ella con todos los sentidos a
disposicion de la pantalla (y a veces con
alguna ldgrima que se derrama por su
mejilla), la o las mujeres de la casa;
merodeando por los alrededores con cara
de poco interesados, pero con la
percepcionbienatentaaloque acontece en
“la caja boba”, el o los varones del lugar.
Claro esta, en la TV transcurre una de las
tantas telenovelas que circulan por el
medio.

Mientras esto sucede, criticos e
intelectuales de la comunicacidn se hacen
los distraidos o reniegan de ella sin
percatarse que el melodrama televisadoes
el anico género de la TV que persiste a lo
largo del tiempo con éxito regular en loda
Latinoamérica.

El interrogante que queda planteado
es:jaquése debe el granéxito de éste, para
algunos precario y defenestrado_tipo de
programa en nuestro
continente?.

televisivo,
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La pregunta podria ampliarse atn
mas si tomamos a la telenovela dentro del
género del melodrama y en él también
podriamos incluir al tango y el cine
mexicano que alguna vez gozaron de
prestigio en estas tierras.

TELENOVELA
COPIA DE LA REALIDAD

En una primera aproximacién al
interrogante abierto lineas atras, podemos
responder que el éxito de las telenovelas
tiene que ver con su tiempo discursivo, y
este no es mas que el tiempo de la
repeticion. Elespectador puede ver los tres
primeros y Gltimos capitulos y se habra
enterado de todo lo acaecido en la trama
de la telenovela.

La estética de la repeticion es una de
las principales caracteristicas dentro de las
cuales se inscribe la estrategia discursiva
del melodrama televisado; ésto le permite
formar parte de nuestra vidacomo nuestra
cotidianeidad misma. El tiempo
telenovelesco, entonces, tiene que ver con
el tiempo cotidiano, con la rutina; es el
tiempo que repite siempre lo mismo pero
con ligeras modificaciones, repeticion que
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odiamos pero que anoramos apenas
salimos de ella; repeticion que nos
transmite seguridad y de la cual no
podemos zafar.

Pero la razon fundamental del éxito
de las telenovelas en Latinoamérica tiene
que ver con la identificacion que tiene el
habitante de estas tierras con el géneroen
si. Identificacién que pasa por el
dramatismo de la vida misma. No hay
mayor melodrama que vivir en
Latinoamérica.

Antecedida genéricamente por lo
folletinesco y mas aca en el tiempo por la
novela radial (producto tipicamente
latinoamericano) en el melodrama
televisado se vislumbra como en ninguna
otra parte la nocién de dialogismo (1)
donde autor, personajes y destinatarios
cambian continuamente de posicion.
Intercambio que se convierte en confusién
entre lo que le pasa al actor en la ficcién y
al espectador en la realidad.

Juan Martin Barbero, el
comunicélogo colombiano, dice que el
éxito de la telenovela se debe a lo que ¢l
llama "drama de reconocimiento” (2), con
esto quiere significar que la trama de este
tipo de programas televisivos se mueve
siempre en la lucha de los personajes por
ser reconocidos, la lucha por las
apariencias, los ciframientos, los enganos,
las falsas identidades; lo mismo que nos
sucede a nosotros, habitantes de este lado
del mundo o del "patio trasero”, como
alguna vez nos denominaron.

Mucho tiene que ver este drama de
reconocimiento con el cruce de distintas
razas y culturas con que esta compuesta

nuestra  matriz  cultural, que

—

consecuentemente dificulta el logro de
nuestra identidad y hace que exista una
lucha continua por lograrla. Lucha que,
porotra parte, se veemparentadaconaﬁos
de frustraciones y resentimientos de un
querer pero nunca llegar a serlo. En
ningiinotro lugar comoenla telenovela se
vislumbra la huella del dominado, pero a
lavez, también se deja oirsurevanchaante
su desconocimiento en un complicado y
enredado devenir argumental.
Machismo, fatalismo, supersticiones,
lo que sonamos ser, la nostalgia y la rabia,
todas caracteristicas al sur del Rio Grande
seconjuganen latrama de toda telenovela.

INSTRUCCIONES PARA
UN BUEN GUION

Todo lo expuesto hasta aqui tiene
sentido si se vislumbra claramente en los
distintos recursos discursivos que
contiene una telenovela, los cuales
facilmente se pueden encuadrar en una
especie de tipologia argumental (o
instrucciones para un buen guién
melodramatico) de lo cual no se puede
zafarsi se quiere lograr un cierto éxito con
el producto.

En primer lugar la protagonista
femenina tiene que tenerciertos requisitos
previos:sersufrida, sometida, inocente, de
una belleza encubierta en la desprolijidad,
de clase media para abajo (sirvienta si es
posible) y por supuesto virgen; por otra
parte debe estar hiperenamorada del
galan que no le da bola y la hace sufrir
hasta el hartazgo. En segundo lugar, el
protagonista masculinodebe ser: un galan
hiperactivo, casi siempre con mucho
dinero en sus bolsillos (empresario en lo
posible), rudo (pero en el fondo muy
bueno), que tiene varias mujeres fatales a
sus pies, pero que enel final se vaa fijaren
la mas inocente y pura, o sea, la
protagonista principal. Luego estan los
protagonistas secundarios, dentro de los
cuales se puede encontrar: una mujer de
primera clase, hiperaudaz, siempre bien
vestida, mala persona (en lo posible
tirando a bruja), que seria la novia
primitiva del protagonista principal;
también puede existir el hombre
bonachén, antigalan, si es posible
asexuado, yeconémicamente débil, que va
a funcionar como el novio primitivo o
pretendiente de la protagonista principal.
Todos estos personajes, por supuesto,
ensamblaran luego de dramaticos
momentos hacia un final feliz (la duracion
siempre depende de la respuesta del
publico).

Estas caracteristicas que poseen los
personajes determinan la trama de la
telenovelaensi, de tal forma, que se puede
hablar de una tipologia discursiva que se
acerca mucho a la realidad y a los suenos
de los habitantes latinoamericanos.

Latinoamérica es machista, fatalista; el
melodrama  televisado muestra
claramente ese machismo y fatalismo;
Latinoamérica es sometida y suefiaconser
reconocida, sueno que sdlo la protagonista
logra hacer realidad en la ficcion (previo
casamiento con el poder encarnado en el
protagonista masculino). Como estos se
podrian trazar muchos paralelismos mas
que demuestren la confusion entre
realidad y ficcion, entre melodrama
televisado y vida latinoamericana.

FINAL

Parece que la telenovela llegd a su fin,
en el ambiente todavia persiste esa
atmosfera tensa que crea la trama
novelesca. Lentamente uno a uno cada
espectador se levanta de su silla y parten
a hacer sus quehaceres, nadie habla, nadie
comenta. ;Qué pasard manana?, es la
pregunta que ronda en la mente de todos.
Ya cuando pasen los minutos se
empezaran a plantear teorias e imaginar
quésucederd en el proximo capituloy, por
qué no, el mas osado se atrevera a
vislumbrar un fina (aunque ya todos saben
cual va a ser).

Vuelta a la realidad, vuelta a la vida,
una vez fuera del universo atrapante de la
TV, el espectador se enfrenta al
melodrama verdadero: el melodrama de

viviren Latinoamérica.
¥

(1) Bajtin, Miguel; "El problema del
género discursivo". Ed. Siglo XXI, Bs. As.
1974,

(2) Barbero, Martin J.; "De los medios
a las mediaciones”, Ed. G. Gilli, México
1987.
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¢COMPROMISO VERSUS LIBERTAD?

Pareciera que compromiso y libertad fueran
antagénicos. Uno sugiere limitacion, el otro lo
contrario. Y por uno y otro entendimiento, su
asuncién es dificil. Es dificil asumir compro-
misos, es dificil usar la libertad. Y sin embar-
go, uno y otro, abrazados con uno, consus-
tanciados a uno, llevan a la paz, que en defi-
nitiva es la felicidad. Porque importa a qué
nos comprometemos. Y la debida eleccién
nos esta indicando la verdadera opcion, a la
cual nos debemos y es buscar la verdad. Y

Haydée Raquel Guaci

San Martin 467 Planta Alta

ésta resume en si compromiso y libertad,
como la entrada y salida del laberinto: nos
comprometemos con la verdad y esto es
libertad, que en definitiva es paz y felicidad.
De ahi que hagamos de la libertad -opcion G-
nica al bien- el baluarte a defender a ultranza.
Como imperativo categorico. Y entonces com-
promiso y libertad confluyen, conducen al
mismo objetivo, reflejan lo que realmente im-
porta, ya no es dificil asumir el compromiso ni
usar la libertad. jlIntentémoslol.
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e podra decir que cultura es
todo aquello que el hombre
realiza para trascender mas
alld de lo meramente
biolégico e instintivo, y le
permite identificarse como
ser individual y al mismo
tiempo integrarse como ser colectivo,
elaborando su presente, rescatando su
pasado, y proyectando su futuro.

A través de la cultura el hombre se
unifica consigo mismo y a la vez se
pluraliza en la sociedad que lo contiene.
Por eso, mediante la cultura el hombre es
él y simultaneamente es todos, mallando
una trama en la cual es un simple nudo y
al mismo tiempo la totalidad de la red.

Esta proposicién nos conduce, en
principio, a considerar a cada grupo
humano primigenio como una cultura
particular y auténoma, con sus propios
hallazgos, sus propios cédigos, sus
propias estructuras, su propia
cosmovisién. Es evidente, y hasta obvio
mencionarlo, que el espiritu de expansién
geografica tan inherente al ser humano
puso en contacto, en primer lugar, a
entidades étnicas préximas entre si y, en
forma concatenada, se fue extendiendo
eslabonando, aunque sélo fuera
superficialmente en muchas ocasiones, las
diferentes culturas grupales.

"No, no somos
europeizantes; somos
europeos. Lo que
ningiin europeo es: el
francés es francés, el
espariol es espaiiol, el
inglés es inglés, pero
ninguno es europeo.
Nosotros si somos el
compendio de todos
ellos, pues las distintas
culturas europeas han
ido influyendo en
nuestra formacioén",
sentenciaba Borges.




De esta manera, las distintas culturas
locales incorporaron facetas nuevas a su
propio bagaje originario, estableciéndo-se
sutiles, maltiples y polivalentes
conexiones que contribuyeron a
reestructurar, en mayor o menor grado, la
conducta y la cosmovisién previas a
aquellos contactos interétnicos.

Los pueblos conservaron sus propias
culturas, pero con cierto grado, a veces
minimo, de influencia de cada una de las
otras culturas con las cuales entraron en
contacto, en ocasiones en forma directa, en
ocasionesa través deculturasinterpositas.

Todo ésto contribuyé, y contintia
contribuyendo mediante los contactos
actuales, a tramar esa urdiembre cultural
que hace de la humanidad, ahora mas que
nunca, un tnico tejido inconsitil, a pesar
de las diferencias, de los antagonismos, e
incluso hasta de los odios. En esta época
practicamente todos deben abrevar en
todos, y unasuerte de sistemaarterial hace
circular por la especie humana un basico
elemento sanguineo compuesto por
diversos elementos comunes. Ya ningiin
grupo humano puede enclaustrarse
dentro de un caparazon, o encaramarse en
una torre de marfil, o circunscribirse en el
interior de una fortaleza.

Y es asi que vemos, por ejemplo, en la
plastica que grandes facetas del arte
moderno surgieron de los
descubrimientos del ancestral arte
oriental, del primitivo arte africano, del
monumental arte americano: Van Gogh,
influenciado por la fascinacién de la
exquisita pintura japonesa; Picasso,
influido por la contundente escultura
africana; Henri Moore, seducido por las
megaliticas estatuarias egipcias, asirias,
mejicanas...

En literatura, bastaria mencionar que
el espanolisimo soneto, con el cual
lograron maravillas poéticas Lope de
Vega, Calderdn de la Barca, Garcilaso de
la Vega, Quevedo, entre los clasicos, y
Migﬁel Hernandez, Blas de Otero, Jorge
Luis Borges, entre los contemporaneos,
deriva del itlico "sonetto”, tan bellamente
cultivado por Petrarca, y que ya habia
pasadoa Espana en el Siglo de Oro.

A veces incluso una cultura
subyugada ha impuesto sutil pero
arrasadoramente a la subyugante alguna
de sus expresiones. El "jazz" y todo lo que
deriva de él (nuestro "Rock nacional"
inclusive), simbolo musical de EE.UU., es
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bien sabido deriva de la miisicane_a, que
superando el ostracismo interno de una
raza esclavizada logré desplazar como
expresién musical nacional a los ritmos
propios del colonizador blanco: ya no son
significativas ni la msica del aborigen
originario ni la del conquistador europeo,
sino la del dolorosamente transplantado
negro, hecho que también se observa en
gran parte de Latinoamérica y en la
Ameérica portuguesa.

Viene al caso mencionar una incisiva
respuesta que Borges dio a una pregunta
sobre si los argentinos éramos
europeizantes. El contest6 algo asi como
"No, no somos europeizantes; somos
europeos. Lo que ningiin europeo es: el

francés es francés, el espariol es espafiol, el
inglés es inglés, pero ninguno es europeo.

Nosotros si somos el compendio de todos
ellos, pues las distintas culturas europeas

han ido influyendo en nuestra
formacién". Al margen del efecto
impactante buscado por el escritor, laidea
es rigurosamente valida: somos la
conjuncién dela cultura hispano-aborigen
con las culturas arribadas con la
inmigracion, con la formacién europea (o
mas ampliamente, foranea) de
intelectuales y clases dirigentes, y también
ahora con los aportes de los medios de
comunicacion.

Es por eso que el concepto de "arte
nacional”, no coincide con lo que algunos
consideran como "nacional, pudiéndose
citar el caso del antes mencionado "Rock
nacional”, de neta raigambre fordnea, pero
méxima expresion musical de nuestra
juventud argentina actual: Fito Paez, Juan
Carlos Baglietto, Charlie Garcia, Soda
Stereo, son vectores de las inquietudes
musicales de nuestros jovenes, y no se
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puede negar la representatividad que
tienen, mayor para ellos que nuestro
folklore y nuestro tango (fenémeno, por
otra parte, practicamente mundial: en
Espania, el "rock” pesa mas en la juventud
que la "jota" o la "muneira”; en Italia, lo
propio pasa con respecto a la "Tarantela" o
la "canzonetta”...). El "rockero" argentino
tom6 dicha forma musical y la recred,
imprimiéndole un sello propio y
auténticamente nuestro.

Otro tanto puede mencionarse en la
plastica: Emilio Pettoruti, por ejemplo (el
pintor argentino més cotizado en el
exterior seguramente, por otra parte), se
adhirié a la técnica cubista de Picasso, de
Juan Gris, de Braque, netamente
extranjera, pero su forma estilistica esta
més cerca de la estética de nuestros
jovenes que los realisticamente
costumbristas Della Valle o Palliere, tan
proximos a nuestras tradiciones...

Muchas veces lo "nacional" no es
"popular”, ni lo "popular” es "nacional”.
Valiosos compositores nuestros, tales
como Ginastera, Gianneo, o Guastavino,
han abordado, excelentemente, tematica
musical nacional, en obras que no se han
popularizado; en cuanto a expresiones
populares no nacionales, lamentable-
mente los ejemplos abundan...

Incluso en las diversas épocas los
valores se alteran. Mozart cultivé el
minué, antigua danza paisana que la corte
refiné: era misica popular; con el tiempo,
pasd a ser milsica "clasica", sélo gustada
por iniciados. Por otra parte el mismo
Mozart, misico "clasico", fue tomado por
Waldo de los Rios, que logr popularizar
la "Sinfonia N® 40", hoy silbada por
cualquier adolescente: lo "clasico" se hizo
"popular”.

Estas reflexiones nos llevan a varios
interrogantes: ;Todo aporte cultural
fordneo es malo? ;Toda expresién
nacional es valiosa? ;jLa cultura debe
mantenerse en un plano de chatura media,
o debe elevarse en forma paulatina para
alcanzar niveles cada vez més superiores,
sin hacer prevalecer previamente
preconceptos tales como "lo nacional”, o
"lo popular”...?

Cada uno podri elaborar sus propias
respuestas, pero es importante tener en
cuenta que la mira final de la cultura es la
elevacién del hombre pleno, como
realidad individual y como realidad

colectiva. zf\

de Hugo Paratore
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ntes de contestar la pregunta
que el titulo de este trabajo
plantea, es
primero dar un rodeo.

La psicologia (entre
muchas de las definiciones
que pueden darse) es la
ciencia que estudia las leyes y los procesos
que gobiernan el comportamiento y el
psiquismo del ser humano. Si tomamos en

necesario

cuenta esta definicién nos lleva
inevitablemente a pensar que cualquier
acto psiquice (una eleccién, un olvido, un
enamoramiento, etc.) noesta sujetoal azar,
sino que responde a leyes que lo sobre
determinan, es decir, que desde que existe
la psicologia es burdo, ingenuo echarle la
culpa a la CASUALIDAD, ahora es
cuestion de CAUSALIDAD.

La psicologia no sélo se ha
preocupado en indagar diversas
patologias, sino que también ha logrado
esclarecer procesos psiquicos de la vida
mal llamada normal; y digo mal llamada
normal porque no es tarea facil establecer
un limite preciso entre quienes son
enfermos y quienes sanos; se encuentra
una dificultad muy grande a la hora de
elegir patrones que nos marquen qué es lo
enfermo y qué lo sano.

De esta manera y a riesgo de ser
demasiado esquematico, podriamos decir
que a los que estamos acostumbrados a
llamar normales, seria méas propio
llamarlos neurdticos, y este no es un
término que tenga connotaciones
peyorativas; no hay seres humanos en el
mundo que carezcan de sintomas, es decir

que no existe el sujeto asintomatico. Enla

neurosis el conflicto es permanente y se
caracteriza por un mecanismo de defensa
llamado represion; este mecanismo
funciona constantemente sin que nos
demos cuenta, entonces si hablamos de
represion, es porque hay algo indeseable
que hay que reprimir; siesalgoindeseable,
ya nos manifiesta que hay dos fuerzas en
pugna: la fuerza de lo indeseable que
quiere expresarse y la fuerza de la
represion que intenta evitarlo. Esto es un
conflicto, y es lo que a diario nos pasa;
ahora, es un conflicto del cual no nos
enteramos concientemente de que esta

&

presente. Otro tipo de conflicto es siloque
se manifiesta a nivel conciente y que tiene
que ver, por ejemplo, con decisiones que
uno tiene que tomar pero que no se decide
a hacerlo porque no sabe, o no esta seguro
de qué le conviene. Todo ésto que forma
parte del psiquismo humano es

constitutivo de las personas que mas
arriba llamabamos neurdticas.

Entonces, y ahora si, contestando a la
pregunta del titulo podemos decir sin

temor a equivocarnos, que al consultorio
de un psicdlogo concurren los llamados
locos (psicdticos), pero también los
llamados normales (neuréticos) y a esto
altimo me voy a referir.

Con éstointentoechar portierra aquel
dicho popular que dice: a los psicélogos
van los locos, y ya que antes hablamos de
defensa y de casualidad, podemos decir
ahora que esta frase popular tampoco
debe ser casual; decir al psicélogo van los
locos, plantea en principio una cuestion
segregativa, yaque siampliamos loque se

quiere decir con ésto podemos especulary
concluir, yo no tengo problemas, a mi me
vatodobien, los que tienen problemas son
los otros, no yo, o metaféricamente: los
pecadores sonlos otros, noyo.Y asideesta
forma nos creemos sanos y nos
conformamos porque si los locos son los
otros...

Sin embargo cualquiera que tiene
amigos confidentes, es suficiente poco
tiempo escucharlos, para darnos cuenta
que también tienen sus problemas que no
pueden resolver y arrastar desde hace
tiempo; entonces jpor qué adoptar esta
concepcién tan  prejuiciosa ¥y
condenatoria?

Seguramente alguna vez le ha pasado
quesesienteangustiado y nosabe porqué,

' 0 ha tenido miedos infundados, que por

mas que se esmere no les puede encontrar
explicacién, o esas igualmente
inexplicables noches de insomnio, o qué
habra pasado que no rindié sexualmente
como esperaba, siendo que nunca antes le
habia pasado, o por qué cometerd siempre
los mismos errores en la vida. Claro, para
ésto siempre hay respuestas: estuvo muy
preocupado, tengo una cita importante,
etc., etc; pero sus problemas persisten.
Como también los tantos dolores de
estémago o de cabeza, peroclaro, usted ya
tiene la respuesta: seguro que fueron las
papas fritas; y asi hay una innumerable
cantidad de sintomas que no lo dejan vivir
tranquilo, pero no es porque se esté loco.
Ahora, que alguien tenga.
problemas..., bueno, no por ésto tendra
que ir imperiosamente a un psicélogo,
puede ser que conviva largo tiempoconsu
sintoma.
Entonces, y para ir terminando, un
psicdlogo puede operar sobre patologias
mas severas que otras, pero no todoel que
va a consultar un psicélogo es porque esta
"loco" o es "raro”; ésto ademas de
condenatorio seria tan erréneo coma creer
que todo el que sufre diarrea padece de
colera. Un psiclogo puede dar otra
oportunidad, puede beneficiar a alguien
para que apueste con otras cartas en el
juego de la vida. '}ff‘

uienes consultan con un

PSICOLOGO?

por Walter Clark
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“Laprimeraembajadaque llegaaCortéses el deslumbrante anuncio de laextrananovedad
humana,desuarteydesuriqueza.Vanaaprenderlos nombres nuevos oacrearlos paratantas
cosas nuevas. Van a percatarse de que se les mira como dioses, dioses del viejo panteén
mexicano que han vuelto. Lo que conocemos de laimpresién de los Aztecas es revelador de
una actitud de terror césmico. Volvia Quetzalcoatl a cumplir la profecia, la Quinta destruccién
delmundoibaacomenzar.Mas alladelasrealidades fisicas, de las armas, los caballos, el arte
de la guerray la viruela, estaba el choque de dos espiritus. Lo que se abre de inmediato es el
conflicto religioso que todo lo va a dominary a determinar. No la guerra de los hombres, que
podia encontrar muchas formas de acomodo, sino la guerra de los dioses que no admite

tregua".

ay un hecho puntual
que es importante
destacar y es que,
como escribe
Ernesto Sabatoen El
Escritor y sus
Fantasmas, -

hablando de la Argentina, por supuesto:
"Casi todo nosllegd aqui de Europa: desde
el lenguaje y la religion (dos
poderosisimos factores decultura) hastala
mayor parte de la sangre de sus
habitantes”. Sefialando también que:
"Aqui la ciudad y la cultura se edificaron
sobre la nada, sobre una pampa recorrida
portribussalvajes y duras". Porcierto, una

Arturo Uslar Pietri

"Cortés y la creacién del NuevoMundo"
Revista Norte N2 346, México, Nov.-dic. 1988

estadistica reciente dice que, poco menos
de uno seria el porcentaje dé habitantes
aborigenes de nuestro pais, y en mi sangre,
tal vez pueda persistir una gota de aquella
sangre autéctona, como en la mayoria de
nosotros; y es que "los argenlinos
descendemos de los barcos”, como suele
decirse.

"Estoy hablando del Rio de la Plata, no
de México y Perty, donde el problema
difiere por la poderosa herencia cultural
indigena". (Sabato, ob.cit.). El autor de El
Tiinel describeasi su visién de las cosasen
un articulo aparecido en El Pais, de
Madrid y reproducido por Pagina /12
(5/2/92) en torno al tan vapuleado tema

de la identidad: "€l mundo entero es una
historia de invasiones, conquistas y
mezclas. Supongamos una nacién como
Espana. jCuél es su verdaderaidentidad?.
Si retrocedemos paso a paso tendriamos
que llegar a los misteriosos iberocs, de los
que casi nada se conoce. Pero sobre ellos
vinieron fenicios, celtas, romanos, pueblos
germanicos, griegos y arabes. Atacando
con violaciones, degiiellos y horrores, tal
comoes y hasido siempre la condicién del
hombre, la especie mas perversa de la
zoologia, al decir de Nietzsche".

"No ignoro ni aplaudo las atrocidades
que los espanoles cometieron con su
conquista, horrible como todas las



conquistas. Pero si la leyenda negra fuera
la Ginica verdad de ese acontecimiento, no
se explicaria por qué los indigenistas no
escriben sus alegatos en el idioma de los
mayas o los aztecas. Y por qué dos de los
més grandes poetas de la lengua
castellana, Rubén Dario y César Vallejo,
ambos mestizos, no sdlo no sintieron
resentimiento contra Espana, sino que la
cantaron en poemas memorables”.

El gran interrogante ahora es la
integracién... El escritor peruano Mario
Vargas Llosa, en "Cabezazos con la Madre
Patria" (La Nacidn, 27/01/92), asi lo
plantea: "Los novisimos indigenistas en
sus descargas contra Pizarro y Cortés
olvidan que hace mas desigloy medioque
las naciones latinoamericanas con
poblacién india son independientes y que
todo ese tiempo nuestros gobiernos
republicanos han sido tan ineptos como la
administracion colonial en la solucién del
‘problema indigena’. Un problema que es
econdmico, politico y cultural a la vez y
que deberia ser encarado y resuelto en
estos tres planos simultineamente para
quela solucién seajusta, ademés de eficaz.

";Pueden modernizarse esas culturas
indigenas conservando lo esencial o porlo
menos factores fundamentales de su
lengua, creencias y tradiciones?. Para
pueblos como el quechua y el aymard, de
millones de personas, con una historia y
una cultura que alcanzaron un elevado
grado de elaboracién y que aiin les sirve
de aglutinante a los descendientes, tal vez
si. Soy mucho mas escéptico en lo que
respecta a las pequenas comunidades
arcaicas como la de la Amazonia, paralas
cuales la modernizacién significa
inevitablemente la occidentalizacién.
Pero, incluso en el caso de aquellas, tengo
a veces la impresiéon de que, por
insuficiente y cruel que haya sido, el
mestizaje ha herido ya de muerte y
sustituido buena parte del acervo cultural
propio por otro, de clara filiacién
occidental (y no hablo de cosas tan obvias
como la religidn, el atuendo, la familia, el
trabajo, sino incluso de la columna
vertebral misma de toda cultura: la
lengua). ;Deberia ser este proceso
apoyado o combatido? ;Es la
occidentalizacion del pueblo indigena un
crimen o la viamaés rdpida para que venza
el hambre y la explotacién de que atin es
objeto?".

Tiempo atrés aparecié una denuncia
(recogida por Pagina /12 del 14/2/92)) de
un grupode dirigentes indigenas del N.O.
argentino sobre la ineficacia de las
medidas que se aplicaban en esa regién
para combatir el avance del célera. Ellos
pedian esfuerzos del Gobierno para

combatir esta enfermedad, advirtiendo
que hay que vencer la desconexién
cultural entre el pueblo blanco y los
indigenas... Esos dirigentes, entre los que
se contaban kollas, diaguitas calchaquies
y mapuches aseguraron que entre la
comunidad aborigen argentina existe,
desde hace anos, en forma endémiica, el
cdlera, la sifilis, la tuberculosis, la fiebre
amarilla y el mal de Chagas. Afirman
ademas que en el Norte, los wichis, tobas
y guaranies se sienten cercados por la
Gendarmeria, y no lesextranaquealgunos
grupos hayan huido hacia el monte,
"porque temen ser reprimidos”. Se trata,
admiten, de un hecho cultural: "Los
ancianos de nuestras tribus han
transmitido que los uniformados eran

enemigos, ¥ que cuando los viéramos
debiamos huir. No hay que olvidar que
hasta 1940 la politica era exterminarnos o
someternocs. A partir de entonces hubo
una politica diferente: integrarnocs, pero
sin tener en cuenta nuestros valores
culturales,

"Asi -cuentan-, un médico blanco que
se acerca a un aborigen, suele desconocer
sus creencias fundamentales, su cultura y
hasta su idioma. El contacto es, en
consecuencia, a menudo fallido. Como,
ademas, el aborigen ‘desconfia siempre
del blanco’, haria falta, y lo demandan, la
participacién de dirigentes indigenistas
para hacer de puente y garantizar que los
programas sanitarios tengan éxito".

en uno de aquellos paises que
poseen una "poderosa herencia cultural
indigena” (me refiero a México), el debate
no es menos arduo.

Salvador de Madariaga en La
Verdadera Fundacién de Méjico (Norte
IN9242) se refiere a un misterio, o mas bien,
a dos misterios. "...Encuentro de dos
misterios que quiza ni atin hoy hayan

conseguido inter y contra iluminarse para
asiresolverse y disolverse mutuamenteen
una luz comin". Misterio indio y misterio
espaniol: "...Lafamiliaridad de unos y otros
con las hazanas mas feroces de la muerte
otorgaba tanto a los aztecas como a los
espanoles una nobleza singular. Todo lo
que hacian revestia ipso facto el tono mayor
de quien vive al borde del abismo, y sin
embargo, vive con sencillez y sin
aspavientos.

"El mero hecho de considerar como
cosa normal y usual los sacrificios
humanos o la descuartizacién de los
criminales o adversarios no basta, claro
esta, para otorgar nobleza a una cultura.
(...) La condicién de codearse con la
muerte noes ni necesaria ni suficiente para
lograr la nobleza. Pero en la historia
humana nose da relato de més espléndida
nobleza que el de Hernan Cortés,
Moctezuma y Cuautémoc; en ello entraba
en no poca dosis el hecho de que todos,
unos y otros, protagonistas y coros, vivian
con natural sencillez al borde de la
muerte.” (Madariaga, ob.cit.).

En este punto es importante
detenernos para hacer una revisién y ala
vez enriquecer los datos vertidos en la
primera parte de este articulo,
encontrando que "la modalidad maés
conocida de los sacrificios humanos
consumados en el curso de las ceremonias
religiosas cuyo escenario era la azoteamas
alta del teocalli consistia, entre los aztecas,
en arrancar el corazén de la victima
después de un tajo efectuado con un
cuchillo de obsidiana: se desgarraba el
torax debajode la tiltimacostillaalaaltura
del diafragma mientras cuatro auxiliares
de los sacerdotes sujetaban por manos y
piesalavictima, previamente adormecida
por una pocién (*). El corazén se le
arrancaba de cuajo y se ofrendaba al sol,
dispensador de toda vida*. (Helmut

(*) Por ejemplo, pulque, bebida embriagadora obtenida
de la pita, peyole, derivado de un cactus, ololiuqu{ semillas
de una especie de enredadera, o feonanacal] una especie
de hongo, usados también en los sacrificios del dios del
fuego, ya descriptos en el capitulo anterior.




Krumbach, Sacrificios: Humanos en la
América precolombina, rev. Humboldt N®
).

Ya hemos visto en nuestro primer
niamero el profundo sentido religioso que
este tipo de ceremonias tenia para las
grandes civilizaciones de la América
prehispana. Afin hoy sigue existiendo
cierta confusién respecto a este tema, ya
quese losigue abordando-inclusive desde
el dmbito de la ciencia- con los ojos de los
espanoles de aquella época. La palabra
canfbal sigue usandose para describir a un
ser abyecto, degradado, degenerado y
bestial, desconociéndose que "por atroz
que pueda parecernos esta forma de
sacrificios humanos, es lo cierto que la
victima misma tenia la firma conviccién
religiosa de que, al ser inmolada,
ingresaba en un mundo de eternos
placeres sin penas ni fatigas". (Helmut
Krumbach).

Qué lejos estan estos "cientificos” de
aquel fray Bernardino de Sahagiin, quien,
en los primeros anos de la conquista
espanola estudiara la lengua de los
aborigenes para comprender mejor los
designios de su compleja religion.
"Ningin prejuicio, ningin dogmatismo
empana la calidad cientifica de su obra".
(Villalta)

"Es probable que los aztecas
influyeran también en los sacrificios
humanos de los mayas. Por los hallazgos
arqueolégicos nos consta, sin embargo,
que los mayas, yaen el periodo clasico (300
a 900 de nuestra era), arrancaban a los
inmolados el corazén después de haberles
abierto el térax con un cuchillo de
obsidiana para ofrendarlos a los dioses.
Tales sacrificios se continuaron
efectuando hasta el afio 1697 en Tayasal,
una islasituada en el lago de Petén, donde
los mayas habian buscado refugio
huyendo de los espanoles”. (Krumbach)

Aztecas y mayas estuvieron ligados
también a una influencia comin: la de los
toltecas, quienes llegaron a la regién del
alto valle de México en el siglo VIII;
ocuparon las regiones meridionales de
Centroamérica llegando hasta las actuales
Guatemala y El Salvador. Otro grupo se
instal6 en el norte de Yucatan ejerciendo

su influencia sobre la poblacién de origen
maya. Las crénicas refieren que ya los
toltecas seentregaban alas practicas delos
sacrificios humanos.

(_@ne de Méjico", 1llama Salvador

de Madariaga a Hernan Cortés, no sélo
por la labor histérica -tragica pero
creadora, segin él-..., diciendo que
"cuando Cortés repartié tierras para que
floreciera su cultivo (y pedia a Carlos V
semillas de todas las hortalizas de Espaiia
no se limité a conceder haciendas (con
indios para cultivarlas) a los

conquistadores; sino que las di6 por igual
a indios capaces. Lo que hoy se llama
‘racismo’, era totalmente ajeno a los

espanoles...". Pero en los primeros dias de
la conquista se llegd a poner en tela de
juicio si los aborigenes pertenecian al
género humano o sélo por su aspecto era
posible considerarlos como hombres,
siendo en realidad animales irracionales.
Sinembargo, laopinién mas antiguade los
espanoles no se inclinaba abiertamente
hacia la exclusién de los indios de la
comunidad de los hombres hechos a
imagen y semejanza de Dios. Los primeros
cronistas, Lopez de Gomara entre ellos,
recogen expresiones de personalidades de
la época. Fray Tomas Ortiz, por ejemplo,
les concede jerarquia humana al decir:
".Jaméas crié Dios gente mas cocida en
vicios". '

El Papa Paulo II dirigié, en 1537, la
Pastorale Officium al cardenal Tavera,
arzobispo de Toledo, donde decia: "Ha
llegado a nuestra noticia, que para
reprimir a algunos que agitados de su
codiciaabrigan danimo inhumano para con
el humano linaje, nuestro carisimo hijoen
Cristo Carlos, Emperador de Romanos
siempre augusto, que juntamente es Rey
de Castilla y de Ledn, ha intimado con
piblico decreto a todos sus siibditos que
nadie presuma reducir a esclavitud los
indios occidentales o meridionales ni
privarlos de sus propios bienes. Nos, pues,

en atencién a que los indios dichos, por
més que se hallan fuera del gremio de la
Iglesia, no estan sin embargo privados, ni
hay derecho para privarlos de su libertad
natural o del dominio de sus haberes; y a
que, siendo hombres, y por tanto capaces
de la fe y la salvacién, no han de ser
destruidos por la servidumbre, sino
convidados a la vida espiritual por las
predicaciones y los buenos ejemplos”.

Es discutible la afirmacién de
Madariaga en el sentido de que el racismo
era ajeno a los espafioles, ya que el propio
padre Bartolomé de Las Casas "en una
suerte de extrafo racismo teolégico de
salvacion y redencién”, como lo destaca
Augusto Roa Bastos en "Controversias del
V Centenario" (Pagina /12, 21/7/91),
solicité laimportacion de negros de Africa
para reemplazar los indios de las
Encomiendas, de quienes se habia
apiadado porque pensaba que soportaban
menos los rigores de la esclavitud.

"Cortés vivio al fin aquel suefio que
en la realidad era atin mas esplendoroso:
el encuentro con Moctezuma a las puertas
de una ciudad que a su vez era un
ensuefio. Los espanoles venian como
presa de un encantamiento. Aquella
laguna, aquellos puentes, aquella
multitud cobriza, ni cristianos ni moros,
aquellabelleza y majestad de los edificios,
el color de todo bajo el cielo azul, y luego,
la vastedad del poder en torno a aquellos
cuatrocientos hombres los tenian a todos
suspensos como si anduviesen sobre
nubes, irisadas por el alba. Lo irreal en lo
real.

"Pero més irreal en lo real era todavia
el mundo invisible que asomabaa los ojos
de Moctezuma; porque aquellos dos
hombres que se iban acercando el uno del
otro, recién apeados Cortés de su caballo,
Moctezuma de su litera de oro, iban, si,
aproximando sus cuerpos, pero dentro de
sus cuerpes cada uno llevaba un mundo
que era para el otro un misterio cerrado”.
(Madariaga)

El héroe de més tallajuntoa Cortésen
esta tragedia fue Moctezuma, segiin
Salvador de Madariaga en el articulo de
Norte: "No de otro modo cabe explicar que
los soldados espanioles sintiesen por él tan
hondo respeto, tanta admiracién y
después tanto sentimiento cuando cayé
victima de la guerra que tanto habia hecho
para evitar". Senalando que "Cortés
siempre exigi6é y observé la mayor
deferencia para con Moctezuma. (...)
Queda amplio testimonio de que
Moctezuma poseia una personalidad
fuerte, que impresiond con su senorio, su
elegancia de cuerpo y de conducta, su
vivacidad, su cortesia y buenos modales,
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Y su entereza, a un grupo de hombres
como los companeros de Cortés, tan
hechos a la experiencia a catar y calar la
calidad humana". Ademas "(...) sabemos
por Sahagiin que el sistema de instruccién
y educacién del Andhuac era tal que hacia
impensable el acceso al poder de hombre
alguno que no fuera capaz de sostener la
mirada hueca de la muerte.

"(...) Cuautémoc es el tercer personaje
de la tragedia. El jefe de los duros. El
simbolo del enemigo irreconciliable.
Digno comparnero de tragedia de los otros
dos, idolo de los suyos, admirado por los
espanoles precisamente por su
intransigencia y quiza atin méas por su
disposicién para seguir luchando atn
después de perdida toda la fe en la
victoria. (...) Cuautémoc, no obstante, fue
capaz de transigencia y de acuerdo, y asi
lo propuso asu Consejo, cuando le parecia
que yaerainitil continuar luchando; pero,
rechazada su proposicién, se aferré a la
desesperacién como otro lo hubiera hecho
a una esperanza...

"Pero ;qué tiene que ver Cuautémoc
con el Méjico de hoy? Nada
absolutamente. El Méjico de hoy es hijo de
Cortés y de Moctezuma y vive y
representa todo lo contrario de lo que
vivié y representé Cuautémoc”. A dénde
va el alma de Méjico, nadie lo sabe; perosi
sabemos que no volvera a Huitzilopochtli
ni a los sacrificios humanos, prosigue
Madariaga. "No, pues, a Cuautémoc. Si
Moctezuma vislumbré el Méjico actual
por muy rudimentaria que fuera su
vislumbre, Cuautémoc no llegd a concebir
maés que unretornoal Andhuac y un festin
mas o menos ‘ritual’ de carne espariola.
Hay que tener la franqueza y la honradez

de escribir lo que todo el mundo sabe y
calla. Haber hecho de Cuautémoc el héroe
y simbolo del Méjico de hoy es un
disparate”.

Para redondear esta idea, Gustavo de
Anda, en un articulo titulado "El Mundo
Hispanico" (Norte N® 346) dice:
"Lamentablemente en México, pais hijo de
dos pueblos, se ha manifestadoen algunos
medios un afidn autodestructivo,
renegdndose de los dos origenes,
formandose partidos (...) jDia de la Raza?
¢De cudl de ellas? Esa celebracién sélo
puede ser la nueva raza de laque empezé
a nacer el 12 de Octubre de 1492, o sea la
Hispanoamericana. Resulta una ridiculez
pretender hacer de esa fecha Dia de los
Indios o Dia de los Esparioles. La Espana

de hoy ya no es la "Madre Patria’, sinoque
se ha convertido en una parte del Mundo
Hispanico, es decir, pertenece al Mundo
Hispanico.

"El Mundo Hispéanico ha penetrado
enlos EE.UU., convirtiéndose en un factor
de primer orden en las elecciones

presidenciales, y va adquiriendo un °

fabuloso potencial econémico. Existen en

ese pais cuarenta mil empresas
industriales y comerciales propiedad de
hispano-americanos".

Volvemos a Madariaga y vamos més
adelante en su ensayo, donde se refiere al
libro Posdata del poeta Mexicano Octavio
Paz, Premio Nobel de Literatura e
intelectual de gran influenciaen lacultura
de lengua espariola: "La mera perfeccién
de suestilo, un lenguaje castellano noble a
fuer de sencillo, claro, sereno y denso
aunque agil, bastaria para justificar a
Hernan Cortés"; pero parece ser que para
Paz en ese libro, el México de hoy es una
mentira institucionalizada, pues se ocupa
en él "mucho del Andhuac precortesiano,
pocade la conquista y casi nada de loque
pasé después...

"+Y qué escribe (Paz)? Que la Colonia
espanola se consider6 como una mera
interrupcion de la historia de Méjico(...) y
que ‘al liberarse de la dominacién europea
la nacién restablecia sus libertades’ -jqué
libertades?-" pregunta Madariaga. "Antes
de Cortés no habia ni nacién ni libertades.
(...) En los tres siglos de régimen espaniol,
no de Colonia como él dice, sino de Reino
de Nueva Espafia, Méjico, todo él, vive

una vida que en nada tiene que ver con la
piramide y los sacrificios humanos, una
vida regida, inspirada, normalizada, por

DI CRISTOFARO

MUEBLES

Dormitorios

Livings - Colc

inas

Comedores - Colchones - Almohadas

PLANES ESPECIALES
HASTA 6 CUOTAS FIJAS

Estrugamou 753




palabras, no vive a lo Cuartémoc sinoa lo
Cortés, que es como vive hoy". Es
"irreversible al de antes”, y no hubo
interrupcién sino transfiguracién.

"Al ir a la Independencia, hubo que
marcar a hierro tcomo enemigo todo lo
espaiiol; hubo que denigrar a Espafia. Con
ayuda de los paises entonces en plena
expansion -Inglaterra, Estados Unidos,
Francia, Holanda- fue cosa facil. Como
estos paises iban a lo suyo, que era hacer
de los reinos espafioles de Ultramar
independientes de Espana para
someterlos a dependencia econémica de
ellos"... (Un titulo del libro de Eduardo
Galeano Las Venas Abiertas de América
Latina me viene inmediatamente a la
memoria: "El 25 de Mayo de 1810 los
barcos britdnicos saludaban la
independencia desdeel rio").

Q%émica se aviva. Ya antes de

que Sabato titulara su articulo "Encuentro
de las Culturas", que ya hemos citado,
otro escritor, el paraguayo Roa Bastos en
otro articulo aqui citado también, decia:
"La conquista y la colonizacion se han
dado en llamar ahora ‘encuentro de
culturas’ o ‘encuentro de dos mundos’,
dos férmulas aiin mas equivocas, por
complacientes y ambiguas, de dar nombre
aaquelloque ocurrié a partirdel arribo de
Colén. Una manera vergonzante de
camuflar, también a destiempo, bastante
tardiamente, hay que decirlo, el tremendo
choque de civilizaciones y culturas, las
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luchas terribles en las que las culturas
autéctonas acabaron devastadas y sus
portadoressometidos oaniquilados, como
ocurre siempreen las guerras de conquista
con sus inevitables ciclos de opresién
colonial.”

El hecho de haberse instaurado en el
mundo actual un nuevo orden -un nuevo
orden construido por
expoliaciones, nuevos crimenes en masay
nuevas hambrunas- es sefialado por Roa
Bastos como algo que ha exacerbado
todavia mas (en este tiempo de "violencias
inauditas, guerras quirargicas y
mercenarias a escala mundial, de
despiadado  aplastamiento  de
civilizaciones, culturas y sociedades
inermes, por parte de las potencias
superdesarrolladas y superarmadas”) la
sensibilidad, el miedo, el sentimiento de
rechazo y de humillacién que padecen los
pueblos colonizados o neocolonizados
desde hace varias centurias desde un
confin al otro del planeta.

Mario Vargas Llosa en "Cabezazos
con la Madre Patria", aporta esta visién al
debate: "Quienes se indignan tan
terriblemente por los crimenes y
crueldades de los conquistadores
espanoles contra los incas jamas se han
indignado por los crimenes y crueldades
que cometieron los conquistadores incas
contra los chancas, por ejemplo -que estan
bien documentados-, o contra los demas
pueblos que colonizaron y sojuzgaron...

"No estoy en contra de que se
recuerde de que lallegada de los europeos

nuevas

a América fue una gesta sangrienta, en la
que se cometieron inexcusables
brutalidades contra los vencidos; pero si
de que no se recuerde, a la vez, que
remontar el rio del tiempo en la historia de
cualquier pueblo conduce siempre a un
espectaculo feroz, a acciones que, hoy, nos
abruman y horrorizan. Y de que se olvide
que todo latinoamericano de nuestros
dias, noimporta qué apellido tenga ni cuél
sea el color de su piel, es un producto de
aquella gesta, para bien y para mal.

"Yo creo que sobre todo para bien.
Porque aquellos hombres duros y
brutales, codiciosos y fanaticos que fueron
a América -y cuyos nombres andan
dispersos en las genealogias de
innumerables latincamericanos de hoy-
llevaron consigo, ademés del hambre de
riquezas y la implacable cruz, una cultura
que desde entonces es también la nuestra.

"Los incas no hubieran entendido que
alguien pudiera cuestionar el derecho de
conquista, y criticara a su propia nacién y
se solidarizara con sus victimas, como lo
hizo Bartolomé de las Casas, en nombre de
una moral universal, superior a los
intereses de cualquier gobierno, Estado o
patria.
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uinto tiempo hace que
funciona esta escuela?.

Cuatro anos.
- ¢Coémo se llama?.
Escuela Regional de
Danzas Profesora Ethel
Lynch.

- (Por qué se llama asi?.

"Escuela Regional" porque es para la
regidn; es la Ginica de este tipo que hay en
todala zona y se esté trabajando con gente
de los pueblos; hay gente que viene de
Chovet, de Santa Isabel, etc. Y "Profesora
Ethel Lynch" porque ella es nuestra
asesora, es la que nos ayudd, nos asesora
permanentemente, entonces preferimos
hacerle un homenaje en vida.

- ;Quién es la Profesora Ethel
Lynch?.

Es Profesora del Teatro Colén,
Profesora Nacional de Danzas, ex primera
bailarina del Teatro Colén. Tiene ademas
muchas escuelas abiertas en Capital
Federal y en el interior, en San Juan una
muy importante, en Junin, donde logré
formar el Ballet de Camara de Junin, en
Misiones, en Cérdoba, en Mendoza, en
Ushuaia.

- ;Esta escuela es la finica en su tipo,
jen qué zona?.

Es la Gnica en todo el sur de la
Provincia de Santa Fe, en Rosario esta la
escuela Nacional de Danzas y en Santa Fe
Capital, también.

- ¢Cuil es la diferencia de esta escuela
de danzas con las otras de la zona?.

SBALLET EN
VENADO TUERTO?

por Maria RosaVila

La diferencia estd en que nosotros
trabajamos todos los dias con todos los
grupos, y tienen francés, miisica, danzas
argentinas, danzas espanolas, danzas
clasicas, danzajazz, y a partir del 7°afio ya
empiezan con danza contemporinea y
este afio desde el 5% aflo comenzamos con
danzas eslavas.

- }Cémo aprueban las materias
tedricas, con la asistencia o rindiendo un
eximen final?.

Aprueban mediante la asistencia y
por medio de un examen final que
comprende todas las materias, tedricas y
practicas, ante una mesa de examen que
comprende todas las profesoras y la
Profesora Ethel Lynch. Por lo general se
logra tomar todos los exdmenes en un fin
de semana, hasta ahora fue asi, pero este
ano no creo que se pueda porque son mas
grupos.

- }Cuantos grupos hay?.

Tenemos seis cursos en este
momento: Pre-escolar, primero, segundo,
tercero, cuarto, quinto y octavo.

- }Cual es el titulo que se otorga al
finalizar el octavo?.

Al final del octavo se reciben de
"Maestras de Danzas”", y con dos afios mas
se reciben de "Bailarina”, que coincide con
lafinalizacién del colegio secundario, alos
17 o 18 afos. En ese momento el nivel de
las chicas es éptimo, ya que durante afos
estuvieron haciendo dos o tres horas de
danzas todos los dias.

- ¢Yase formaron "Bailarinas" enesta
escuela?.

No, todavia no, este afo recién se van
a recibir de Maestras de Danzas, si Dios
quiere.

-;Cuidntas alumnas tiene esta
escuela?.

Alumnas estables tiene 50, porque
después vienen de otros pueblos a tomar
clases de perfeccionamiento, ellas estan
tomando clases con otras profesoras y
vienen aca uno o dos dias a la semana y
toman estas clases de perfeccionamiento.

JEste afio, jcuantas alumnas se
recibirian de maestra?.

A L.: Si Dios quiere, cuatro.



¢Ellas estarian habilitadas para dar
todos los tipos de danza que se ensefan
aqui?.

A.L.: 8i, pueden dar clases de todos
estos tipos de danza.

¢(Estas cuatro chicas, seguirian los
dos anos mis para ser "Bailarinas?.

A.L: Hasta el momento, pareceria
que si.

{Ustedes disponen de la posibilidad
de unasalidalaboral para unabailarina?.

A.L.: 5, porque la escuela se agranda
¥y yosola ya no puedo, ya de por si, tienen
trabajo aca en mi escuela, y después se
abri6 una escuela como éstaenlalocalidad
de Chovet, donde yo soy la Directora, alli
van a trabajar chicas que se reciben de
Maestras de Danzas en esta escuela.
Porquelas chicas, el afio pasado, rindieron
"Ayudantia”, que es antes de "Maestra", en
consecuencia ellas estan dando clases alli
en Chovet y también eso, me da la
posibilidad de estar conversando con vos
ahora, mientras una de ellas, esta
cubriendo mi clase de Danzas espanolas.

;0 sea que la salida laboral hasta
ahora, seria anivel docente? ;Y anivel de
bailarina?.

A.L.: A nivel de bailarina, cuando se
reciben de bailarina, ahi tienen la
posibilidad de ubicarse por medio de
CONCUrsos.

Pero, ;cuales serian las puertas que
se abren para una chica que se recibe de
bailarina aca; por concurso? ;dénde
puede entrar?. )

A.L.: En cualquier ballet que en ese
momento estén llamando a concurso.
Puede ser un ballet de clasico, de espanol,
de jazz, contemporéaneo, folclérico... Eso
depende mucho de cada chica, porque
cuando se recibe de bailarina, si quiere
bailar, si quiere ser bailarina, tiene que
perfeccionarse siempre, nunca se

termina... Si le gusta mas el Jazz, una vez
que termina, se perfeccionaen Danza Jazz,
etc...

Esoyatiene queseren Buenos Aires,
porque en Venado Tuerto no hay...

A.L.: Claro, por el momento laideaes
esa, después que va a pasar mas adelante
no sé, creo que el tiempo nos va a ir
marcando hasta dénde podemos llegar.
Este ano si Dios quiere vamos a tener
cuatro maestras, hasta aqui estamos
llegando, después vamos a ver. Lo
importante es que el ano pasado
empezamos con las clases de partenaire.

;Qué son las clases de partenaire?.

A.L.: Las clases de partenaire son las
clases con parejas, con muchachos...

Porque aci hay solamente chicas.

A.L.: Claro.

(En qué consisten las clases de
partenaire?.

A.L.: Se desarrollan aca y en Buenos
Aires. El afio pasado fueron sélo en
Buenos Aires, asi que viajamos todos los
meses.

(Era una clase por mes?.

A.L.: No, era un dia por mes, en el
estudio de Olga Kirowa. Donde las chicas
bailan en parejas con muchachos. Durante
todo el ano, aca las chicas practican y nos
vamos ayudando entre nosotras, que
podemos hacer todo pero hay posiciones
que se puedan hacer. Entonces lo
importante es que cuando se esté en el
Estudio de Olga Kirowa, en esas clases de
partenaire, todo un dia, al volver hay que
seguir practicando todo loque se trabajo y
aprendid... Por supuesto que no se puede
hacer lo de levantar a una chica, hacer
saltos, sentarla sobre el hombro, pero hay
muchas cosas que se pueden ir

practicando aqui. Ahora vamos a tener
todos los meses las clases de partenaire
aqui en nuestra escuela, vienen la

Profesora Ethel Lynich y dos o tres o cuatro
muchachos, depende de las actividades de
ellos. Son chicos que pertenecen al Ballet
Estable del Teatro Colén. Por ejemplo, el
ano pasado nosotros tuvimos de
partenairea Fabian Paez, que perteneciaal
Ballet del Colén, pero ahora se fue abailar
con Julio Bocca. Y las chicas de nuestra
escuela tuvieron la oportunidad de bailar
con él, eso da una idea del nivel de esas
clases.

(Cémo se da la integracion de los
bailarines de Buenos Aires ylas chicasde
aci, a nivel humano?.

iAh! Son excelentes, son buenisimos.
A las chicas a veces les cuesta comenzara
bailar con los muchachos, por pudor,
sobre todo en las chicas de 13 afos. Y ellos
son grandes, tienen entre 24 y 27 aios,
entonces les ensefan a las chicas
constantemente, son amorosos salen a
caminar, las chicas los llevan a recorrer
toda la ciudad, charlan mucho. Ellos
durante las clases les ensefan muchas
cosas, porque es dificil al principio pararse
con partenaires, entonces el muchacho le
va ensenando de qué manera se tiene que
ubicar, se tienen que mirar
constantemente cuandoestanbailando, se
tienen que mirar a los ojos y no despegar
la vista del otro, porque a través de la
mirada y con un simple movimiento se
van hablando. Y después los chicos tienen
mucho didlogo con las chicas, y les
transmiten otras cosas que pertenecen al
mundo de la danza, pero que se aprende
Gnicamente a través de la experiencia...,
cémo son los ballets, como se debe
trabajar. También se comenzd a ensefar
cémo se deben maquillar los bailarines y
las bailarinas, la disciplina que es
necesaria, qué tipo de gimnasia hay que
hacer, o qué tipo de dieta alimentaria...,
todos los hébitos que tiene una bailarina.
Y a nivel humano, lo que ellos les ensenan,
y que aqui también hacemos incapié, esen
el companerismo, y el compafierismo por
sobre todas las cosas esloqueexisteen esta
escuela, y el apoyo de los padres; yosinel
apoyo de los padres no hubiese
conseguido nada.

;Esta escuela tiene subvencion del
Estado, de la Provincia o de la
Municipalidad?.

A.L.: No, esta escuela es una Sub
Comisién de Danzas del Club Centro
Empleados y Personal del BI.D.- Los
padres pagan una cuota, que vendria aser
la cuota social del club, mediante la cual
pasan a ser socios del club, toda la familia,
con los beneficios que el club puede
aportar y aparte las chicas pueden asistir
aclases normalmente. Lo Ginicoque tienen
que pagar aparte son los cursos.

;Qué cursos se toman?.

A.L.: Se toman todo tipo de currsos de
danzas. Durante todo el ano se toman
cursos en Buenos Aires en el Estudio de



Olga Kirowa, vamos todos los meses con
un grupo diferente, con todos los grupos
vamos siempre una o dos veces en el afo,
desde el Primerano hasta el Giltimo. Aca se
dan cursos todos los meses a distintos
grupos; los dicta la Prof. Ehel Lynch o
puede venir otra persona de alguna
disciplina que nos haga falta.

No tienen edificio propio, jlo tienen
como objetivo?.

A.L.: Si, este ano vamos a trabajar para
eso. El afo pasado trabajamos Ginicamente
en funcién del alumnado, pero este afo
ademas de las alumnas, vamos a trabajar
para el edificio propio. Ya estamos
preparando una funcién para ofrecer en
Venado Tuerto, con todas las alumnas y
los partenaires que van a venir de Buenos
Aires.

(Proyectos?.

A.L.: Por sobre todas las cosas
ocuparme del perfeccionamiento de las
chicas, esa es mi preocupaciéon mayor...,
otracomo ya dijimos, el edificio propioy...,
formar un ballet.

Esa es una preocupaciéon constante
de la gente de Venado Tuerto, ya que
debido al gran movimiento cultural
tenemos grupos de teatro, grupos de
miisica, grupos de danza folclérica, pero
con tantas chicas que aprenden danzaen
nuestra ciudad, todavia no tenemos un
ballet.

Este afio esa es mi preocupacién, ya
tenemos chicas capacitadas enestaescuela
como para empezar, y trataremos de que
a fin de afo tengamos una funcién, pero
del Ballet de Venado Tuerto; no sé si van
a ser chicas de esta escuela o se va a hacer
un concurso abierto, pero si todo va bien,
esa es la idea. Peroes dificil, porque por lo
general los ballets de las ciudades son
solventados por la municipalidad o por el
gobierno, en la mayoria de los casos se da
asi, pero no sé si acé va a ser asi.

ARG TN
(Lo vas a plantear en nuestra
Municipalidad?.

A.L.: Si, por supuesto, y yo creo que
les puede interesar. Es fundamental; para
las chicas que bailan, lo importante es
bailar en un ballet, donde las coreografias
son originales. Mis chicas ya estan
bailando coreografias originales y las
vamos a ver en esta funcién que estamos
programando, donde la gente va a ver
ballet, hay clasico, hay espanol..., son
cuadros, no es un ballet largo, de esos que
no terminan nunca, nosotros en una hora
y media terminamos el especticulo.

(Por qué te gusta la danza?.

ijAy! Creo que naci bailarina, lo siento
desde que era chiquita, noes que me guste,
lo siento al ballet..., cémo explicarte...,
estoy todo el dia con la danza, porque no
es solamente cuando estoy dando clases,
cuando no estoy dando clases, estoy
trabajando por la escuela. Desde chiquita
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comencé a bailar, mis padres me
mandaban a danza y recuerdo que en mi
pueblo las maestras duraban un tiempo y
después se iban..., después llegué a
Venado, segui estudiando y luego a
Buenos Aires donde continué
perfeccionandome. Después me propuse
hacer una escuela como ésta, me animé a
hablarle a la Prof. Ethel Lynch y a
proponerle formar este tipo de escuela.., y
como ella ama la danza, empezamos a
trabajar. Y aca estamos trabajando.
Vos ya no bailis, estis mas en la
parte docente. ;No sentis falta de bailar?.
No, yo creo que para mi ya paso,
trabajo en mis clases, mantengo mi
agilidad, pero mi etapa pasd, ahora soy
docente, ahora quiero que mis alumnas
lleguen a ser buenas en el ballet, que sean
muy buenas y que lo quieran al ballet y
que aprendan que trabajando se puede

conseguir todo. g«
= e
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adie puede
vivir sin una
historia, en
efecto, pero
por lo general
suele haber
una historia
que hace verdaderamente
imposible seguir viviendo".
La paradoja pertenece a El
llanto, la novela de César
Aira que Beatriz Viterbo ha
editado  en
recientemente. La paradoja,
el despligue de esta pequena
peroinfinita paradoja, abarca
en su totalidad el reino que
esta novelita elige habitar, "el
reino de las explicaciones”.
En efecto, El llanto progresa
al ritmo exacerbado de la
explicacién, de la aclaracién
de un sentido ("el sentido de
una vida") que huye
velozmente hacia adelante o,
por el contrario, se ha dejado

Rosario

atrds, y cuya eficacia
narrativa consiste en ser
inapresable. "Quien quiere
" vivir tiene necesidad de
descansar en la ilusién de
una historia” -reflexiona, en
la novela, una voz-, una
historia que traza la sinuosa,
problematica, linea de una
vida y la realiza al tiempo
que lahace imposible porque
debe cargar con el relato del
suceso mas terrible, ese que,
justamente, impide seguir
viviendo.

He aqui la
paradoja, la pequefa e
infinita paradoja que esta
novela es. Esto no indica, de
ningin modo, la impotencia
del relato, la clausura de un
circulo del que no se sale,
como quien dice "un circulo
vicioso" (tratindose de Aira,
de su exquisito gusto por la
narracién, este error
resultaria, al menos,
grosero); porel contrario, por
la tension que la paradoja
instala, en la afirmacién
simultanea de sus dos
sentidos (la posibilidad y la
imposibilidad de vivir) esta
maravillosa noveélita penetra
"de una zambullida" en su
propio reino, el novelesco
"reino de las explicaciones”.

 LIBROS

El Reino
de las

Explicaciones

por Nora Avaro

"La historia personal descansa enteramente
en las ideas y en las ideas de estas ideas al

infinito".

Pero ;qué |
ha pasado?. El
personaje llora !
o ha llorado o
se prepara
para llorar. En ! :
cualquiera de ' |
sustres modos, ; g :

&

sin saber con
exactitud cual
es el que
efectivamente @ -

le pertenece, .
"de pronto”, en
mitad de un »

angustioso
recorrido
nocturno por
su casa ("su castillo"), este
personaje llora: "Y de pronto
(fue en la cocina, detenido, la
cadera apoyada en el borde
de la mesa) mi rostro se
contrae y lloro. Estoy
llorando". "Se llora por el
relato, por el pasado o loque
pas6, elmodo desuceder que
eligieron los sucesos, la
secuencia” -dice el narrador.
Un escritor, poeta y
ensayista, intentaordenar los
Gltimos acontecimientos de
su biografia, su pasado
reciente. Este escritor es, en
principio, el narrador de su
propia historia, esa que en

César Aira
{ El _llanto

César Aira

vida no le
permite
seguir
viviendo.
Después de
ot un azaroso

@  viea Varso-
# = |via, a su
. _ |regreso,
| | Claudia, su
. | mujer, una
| vieja  mili-
. | tante  del
' 'Partido
Comunista
Argentino, lo

i BEATRIZ VITERRO EIMTORA FICCHONEY abandona;

sucede
entonces lo que mas se temia.
Complicada con un japonés
responsab¥: de un atentado
al Primer Ministro de la
Argentina (por supuesto no
importa aqui en lo mas
minino que en la Argentina
haya un sistema
presidencialista) laesposa de
este  escritor decide
abandonarasu maridoyasu
perro, el inigualable
Rin-tin-tin. Detenido con
exactitud en el momento de
su separacion, el personaje
permanece estrechamente
unido al suceso que ha
devastado su vida e intenta

desdealli, desdeese presente
continuo, armar una
secuencia, una explicacién
para el modo de suceder de
los hechos; el abandono, el
atentado, su vinculacién con
una hermosa estrella de la
television, el embarazo y
posterior viaje desuesposaa
Japdn, el nacimiento de los
quintillizos, sus noches de
insomnio (ésta, la que ocupa
el relato, es otra noche de
insomnio, wuna mas,
abarcadora), su encierro. Es
cierto, "separados hay
muchos”, pero éste, el que
con gran locuacidad medita
sobre el peor momento de su
vida se nos ocurre Ginico.
César Aira ha
reflexionado largamente,
tanto en sus novelas (doce
hasta la fecha) como en sus
ensayos, sobre el lugar de la
reflexién en- el relato. La
pregunta que su literatura
postula podria formularse
asi: jes novelescoel relatode
una idea? y la respuesta la
encontramos, quiza porazar,
en "El vestido rosa™ "una
vida no puede contarse sin
explicaciones y esas
explicaciones  pueden
colmar el universc entero”.
La explicacién, el
pensamiento, las ideas,
pueden llenar un mundo y
agenciarselo, imponer a ese
mundo su reinado, imperar
sobre la vida que desde
siempre les pertenece. Pero
el pensamiento para Aira no
se confunde con la
investigacién, con la
basquedade unamotivacién
narrativa que apuntale el
verosimil del relato.
Tomemos para hacerla
ejemplo la explicacion que
da el personaje de El llanto a
la incomprensién, a la
indiferencia de los soldados
frente a la desesperacién de
Rin-tin-tin, El narrador
describe, en el final de su
vagabundeo nocturno,
momentos después de que
"unos pocos sollozos secos”
llenen el presente, una
escena de esa famosa serie
televisiva. Rin-tin-tin acude
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en busca de ayuda a una
casamata de soldados
porque "hay una vida en
peligro”, perolos soldados no
responden, impasibles ante
laangustia del perro, "siguen
en lo suyo". Entonces el
narrador reflexiona: "Hay
una explicacién, con todo, y
la pienso con fatigada
nitidez: los guionistas han
fallado por una vez, han
sacrificado la verosimilitud,
la coherencia de la serie [lo
verosimil seria, en este caso,
darle un inmediato crédito a
los avisos de Rin-tin-tin] para
obtener un poco de suspenso
extra. Esto es imposible y
posible a la vez". Porque es
imposible -por inverosimil-
que no se responda
inmediatamente a los
llamados del perro, héroe de
la serie, pero -y al mismo
tiempo- porque de hecho
estd, en la televisién,
sucediendo, el personaje de
El llanto apunta una
explicacion, intenta
desplegar la paradoja sin
dejar de repetir la tension
indisoluble que laconstituye:
"esto es imposible y posible a
la vez" -afirma.

El gusto por la
explicacidn comoexplicacion
misma la hace relato: la

explicacién comoel relato de
una idea. Y esto sucede por
una manera muy particular
de, manejar el tiempo
narrativo. Si "el pensamiento
es un continuo que no se
detiene jamas" (El llanto) y
"la obsesién de continuo
domina la novela" (Copi), el
tiempo que a novela y
pensamiento les compete es
el tiempo de la sucesién,
tiempoque hacesecuenciaen
el relato por una decisién del
narrador. Pero ain no es
todo. Hasta aqui podemos
pensar al relato como el
suceder de las decisiones por
las que un momento de la
historia adquiere el lugar del
episodio, pero qué sucede
cuando nose puede decidir?.
Dice el narrador de El
1lanto™: "No acierto a decidir
si la separacién fue antes o
después de la aparicién del
japonés” y no acierta porque
"para decidir hay que pensar
infinitamente”. La literatura
de Aira hace de ese
pensamiento infinito, previo
a la decisién que ordene en
perfectas secuencias el relato,
la materia desusnovelas. Las
novelas de Aira cuentan los
avatares de ese pensamiento
anterior a la toma de
cualquier decisién inapelable

LIBROS

para la historia, de alli la
maravillosa futilidad de su
tono, atin cuando se trate del
"suceso mas terrible".

Los personajes de Aira
son definitivamente
reflexivos, pero jaméas caen
en esa seriedad protocolar
que generalmente acompaia
el pensamiento sobre las
causas profundas, los temas
importantes. Recordemos
para dar otro ejemplo a
Martin, el personaje de
Embalse, ese turista que hace
de su tiempo libre un tiempo
dedicado a la libertad de
pensar. Pero jqué es, para
Aira, el pensamiento?. ("El
Pensamiento”: nombre del
pueblo donde suceden no
pocas historias de Aira). No
nos confundamos, nose trata
de que sus novelas sean
pesados tratados filosoficos;
muy por el contrario, un aire
de gratuidad, de feliz
contingencia guia las
reflexiones de los personajes,
aun aquellos mas terribles.
Puestos a pensar los
personajes de Aira, los
narradores de Aira, se hacen
novelescos, colmanel mundo
que los contiene con sus
reflexiones, hacen de sus
pensamientos un relato. enel
"reino de las explicaciones”

que estos personzes habitan
resplandece, con una
intensidad extraordinaria, el
reino de la novela.

Pero volvamos, para
terminar, a El llanto, al
resumen que de su historia
hace el narrador: "Si alguien
me pidiera un resumen de
mi actividad en aquella
época deberia decirle:
"bueno... me preparaba para
llorar’. Con la salvedad de
que el llanto habia
empezado mucho tiempo
antes". Ya pasado y ain
venidero, inundando la
magica extension del
presente, el llanto colma, en
el paradojal tiempo de su
explicacién, el tiempodeesta
pequena, de esta infinita
novela. ;

Referencias
bibliogrificas:

César Aira: El llanto
Rosario. Beatriz Viterbo
Editora. 1992.

Copi Rosario. Beatriz
Viterbo Editora. 1991
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lamante dela
Chinadel Norte

esunareescritura
deEl amante.
A M. Duras
El amante la
desobliga: no necesita serle
fiel. Puede escribir otro El
amante desentendiéndose
del primero, escribirlo peor.
Aln asi, exponer tan sin
velos el tema del tema tinico:
aquello de que los escritores
siempre escriben el mismo
libro, necesita de la valentia y
de la irreflexion. Hay que
sostenerlo, y lo sostiene el
mito del escritor: a partir de
ahora se puede. Desen-
tenderse seria la clave: del
texto anterior, pero también
de lo que pudiera pasar.
Elamante es mejor, pero
no debemos deplorar el que
lo sea porque El amante es
muy bueno. El amante de la
China del Norte no lo es
tanto; es mas, nos atrevemos
apensar (y decir)que noloes
ni de cerca. Atreverse, aqui,
es un verdadero
atrevimiento: ni siquiera lo
hemos terminado. Y sabemos
de libros que han madurado
en nosotros, que han
comenzado por ser torpes o
anodinos hasta llegar a ser
muy buenos. El amante
mismo fue de esos, pero
entonces no conociamos a
Marguerite Duras. Nos lo
habia prestado una lectora
atenta y amante y no nos
parecid gran cosa: la historia
del primer amor (o de la
iniciacién en el amor) de la
escritora. Fue menester otro
préstamo, de lectora diversa,
ahora de Hiroshima mon
amour para que se produjera
el encuentro: lo leimos en el
210, creo que era el 210,
yendo a Parque Field, en
Rosario, a casa de unos
amigos; acaso haya influido
esa magdalena. Ahoraque lo
pienso: nunca compré un
libro de Marguerite Duras.
Tengo dos, El amante y Los
ojos azules pelo negro, los
dos regalados; y a los otros

Cronica
sobre una
Reescritura

por Jorge Alonso

me los fueron
prestando y
he ido devol-
viéndolos y,
el altimo, me

3 Al

han prestado
este, el que
nos convoca.

Habria
que hacer la
historia del
amante y
hasta la de El
amante. No
siempre son
la misma, a
Dios y a
Marguerite
Duras gracias. El primer
amor de la escritora, en la
Indochina, a sus dieciséis
anos, con un chino rico, es el
tema y, como siempre
tratandose de temas, también
el pretexto: los temas son
muchos otros, el dinero, el
sexo, el poder y los poderes,
el incesto, la vida en fin y su
amenaza.

En principio, uno
hubiese dicho que no sabia
que se podia escribir asi. La
frase descoyuntada. Esa
sabiduria. (Sabiduria, de qué
clase de sabiduria se trata.
Por radio, escuché una vez
que Gene Hackman dice que
vaa ver todas las peliculas de
Nicholson porque siempre
tiene la impresion de que
Nicholson sabe algo, algo

Marguerite Duras

I'E DE '
DEL NORTE

sobre no sé,

dice que no
sabe, la vida,
las mujeres, y
selovaadecir,
enesta pelicula
se lovaadecir,
y nunca se lo
dice ytieneque
seguir yendo).

Veo que
Aira dice que
era falso lo de
Adorno:
"Después de
Auschwitz son
imposibles los
relates”;

véanla a Marguerite Duras,

dice.

=B =

Uno piensa con citas;
uno no puede pensar sin
citas; seria como prescindir
de la memoria, empezar de
nuevo cada vez; arriego que
el uno, la nocién de niimero,
es una cita: alguien lo supo
antes.

Porque Lacan se
pregunta por cémo sabe
Marguerite Duras. Por
quiénes son la mendiga loca
de Calcuta, el viceconsul;
qué son. Hay un articulo de
una psicoanalista, Pura
Cansina, en Psiché; obraenla
Biblioteca Ameghino. Si hoy
no fuera domingo lo iria a
buscar, pero para qué:
solamente transcribirlo.

No es necesario leer E1
amante de la China del
Norte (no se puede decir lo
que nodijo Elamanteonose
puede sin banalizarlo o
decirlo resulta ensordecedor
o la forma de develarlo es a
través de un cierto silencio -
el de El amante-), pero es
necesario leer El amante.

Entenddmonos: nada
que no resulte inevitable es
necesario; bajo ese supuesto,
admitamos la necesidad de
leer Hiroshima mon amour,
Los ojos azules pelo negro,
Elamante.

LOS MAS LEIDOS

Ficcion:

1. El Canto del Elefante - Wilbur Smith - EMECE - $18.-

2. Inshallah - Oriana Fallaci - EMECE - $26.-

3. American Psycho - Brett Easton Ellis - Ed.B - $15,50

4. La Gesta del Marrano - Marcos Aguinis - Planeta - $17,80
5. Scarlett - Alexandra Ripley - Ed. B - $29,50

No Ficcién:

1. Los Duerios de la Argentina - Luis Majul - Sudamer. - $15.-
2. Robo para la Corona - Horacio Verbitsky - Planeta - $17,80
3. Todo o Nada - Maria Seoane -Planeta - $17,50

4. Ud. Puede Sanar su Vida - Louise L. Hay- EMECE - $10,20
5. Historia de la Argentina - Floriay G, Belsunce - Larousse -

$15.0

Librerias consultadas: Don Armando, T&P, Babel.



Dos Habitaciones

COMPACTOS™

HomenajeaEltonJohny Bernie Taupin

uddy Holly
(una estrella
del rock del
57) usaba
u n o s
anteojos en
forma de
ostras, el cual fue adoptado
por Elton John y Elvis
Costello con lo cual
acentuaba su aspecto de
"chico de la calle".

En el afo 1975 Rod
Stewart abandona al grupo
The Faces para abocarse a su

carrera como solista siendo
uno de sus pares Elton John,
quien pasa parte de su mal
pagado aprendizaje a la par
de Long John Baldry,
cantante de blues y artista de
cabaret.

Su primer grupo:
Bluesology, sin poder salvar
obstaculosencontrados ensu
camino a la fama, sobrevive
acompanando a estrellas de
soul americano que visitaban
Inglaterra asi como al ya
mencionado Lord John
Baldry.

Después de este periodo,
Elton John trabaja en una
compania discografica para
componer miusica por
encargo y es alli
precisamente donde se
contacta con quien seria su
socio por 25 anos mas, el
letrista Bernie Taupin,
resultando bastante
productiva. De esta unidén
sale la produccién para
grabar el primer album
"Empty Sky" en 1969, con el
cual no le va muy bien.

Elsegundoalbum "Elton
John" revela grandes
progresos como cantante y
pianista, un éxito de esa
¢época es "Tu cancién”. En

por Juan Carlos Trejo

reconocimiento y comienza
una gira por EE.UU. siendo
muy bien recibido. Grandes

éxitos suceden como
"Tumbleweed Connection" y
"Madmanacross "The water”,
clasificAindolo entre los
primeros en América
durante 1971. En el 72 logra
su condicién de superestrella
con "Honky Chatean”, siendo
disco de platino en América
con exitos como
"Rocketman”, "Honkyecat" y
Rock del cocodrilo”.

Entre el 73 y 76 no caben
dudas de que Elton Johnesla
mayor estrella de rock,
siendo América quien le
rinde mayor homenaje,
confirmandolo con éxitos
como "Bennie y los Jets",
"Lucy en el cielo con
diamantes”, "Filadelfialibre",
"Isla de mujeres” y "No vayas
rompiendo mi corazén” (a
dio con Kiki Dee). En el
rubro albumes es
inalcanzable: "No dispares,
sélo soy el pianista”, "Adiés
camino de ladrillo amarillo”,
"Caribou", "Grandes Exitos",

Aunsssy Appeid A uoyg

"Capitan fantastico”, "Rock of
the westies", tanto en
América como en Inglaterra.

Enlos Gltimos anos de la
década del 70, Elton John se
dedica pura y exclu-
sivamente a sus otras
grandes pasiones: el fatbol
(como presidente del club
Watford) y su propia
compafia discogrifica, hasta
que regresa triunfante a las
tablas con el histérico
concierto en Mosct en el ano
1979.

En el 83 se reencuentra
con Bernie Taupin, su letrista
de los afios dorados y graba
un nuevo disco "Too lowfor
zero", en el cual participa el

genio de color Stevie
Wonder en el tema "l guess
that’s why call the blues” ya
partir de alli nuevamente los
éxitos de los siguientes
discos: "The fox", "Un
hombre solo", "Live en
Australia", "Reg pega el
golpe”, "Leather jackets",
"Durmiendo con el pasado”
(con el éxito Sacrificio), "Lo
mejor de Elton John". Este es
el disco N® 37 de su larga
carrera y con éste cierra la
primera etapa de su vida
diciendo esto: "Una nueva
vida comienza aqui".

El éxito discografico de
Elton John es increible, ha
vendido més de 100 millones
de placas y de los més de 30
albumes editados, 7 fueron
N® 1 consecutivos en U.S.A.

Celebrando asi la
legendaria sociedad con
Bernie Taupin con esta
coleccién, reflejando una
larga carrera de logros
notables que ya se extiende a
través de 25 anos y bien vale
el homenaje de los siguientes
intérpretes para el autor
Bernie Taupin y compositor
Elton John: Oleta Adams,
The Beach Boys, Jon Bon
Jovi, Kate Bush, Eric
Clapton, Joe Cocker, Phil
Collins, Daryl Hall and John
Oates, Bruce Hornsby,
George Michael, Sinead
O’Connor, Rod Stewart,
Sting, Tina Turner, The Who,
Wilson Phillips.

Con la reciente edicién y
excelentes interpretaciones
de éstos en el larga duracién
"Two Rooms” una
celebracién de canciones de
Elton John y Bernie Taupin. .

LOS MAS ESCUCHADOS

1. Queen - Grandes Exitos [ y II
2. Simpsons - Sing the Blues

3. Joaquin Sabina - Fisica y Quimica

4. Joan Manuel Serrat - Utopia

5. Credence Clearwater Revival - Crénica | ylI

Disquerias consultadas: Musicomania, La Disqueria.




'CINE/VIDEO

SIMPLEMENTE

pocos dias de
la altima
entrega de los
premios
Oscar, y yacon
la posibilidad
de analizar
criticamente varios de los
premios otorgados, es licito
formularse la pregunta sobre

si el Cine es un arte en
decadencia. Valgaa modode
respuesta un sencillo planteo
basado en el recuerdo: hace
apenas 20 anos la mejor
pelicula fue "El Padrino’,
obra maestra incuestionable
que acrecienta su valorconel
tiempo. En 1992 la
seleccionada fue "El Silencio
de los Inocentes", mediocre
film en nada mejor (y si peor)
que muchos otros titulos del
género que no merecieron
mirada alguna por parte de
los sabelotodo de la
Academia de Hollywood.

El panorama general es
francamente desalentador
pero no absoluto. Varios
nombres estan demostrando
valia auténtica en diversas
geografias y,especificamente
en los EE.UU.,, la nueva
generacion de los cineastas
negros y los hermanos Coen
alimentan alguna esperanza
de resurgimiento de lo
verdaderamentebellodeeste
lenguaje maravilloso.

De pie en una isla
separada de los trusts de los
grandes capitales, terreno
que les pertenece por
derecho adquirido a base de
talento y una solida
coherencia artistica, Joel y
Ethan Coen (poco mas de 30
anos cada uno) pueden ya

BUEN CINE

darse el-
infrecuente {1
lujo de una
independencia Y AB
de las "majers"
(companias de
distribucién)
que en su
momento
significd una
apuesta de
dudosof
resultado.
Hoy, con §
el respaldo de
una critica
mayoritariam
ente elogiosa, pJ
premios¥
internacional  f{
es prestigiosos
y la taquillasin
sofocones inoportunos, el
Tandem Coen alienta
proyectos filmicos cada vez
mas ambiciosos, no sélo en
materia de produccion sino,
y fundamentalmente, desde
el punto de la complejidad
tematica.
Paraddjicamente,
pertenecen a la misma
generaciéon de  otros
directores que eligieron
caminos diametralmente
distintos a los suyos:
Spielberg, Lucas entre otros,
escogieron un sendero que
recoge algunos de los
elementos basicos del patrén
de fantasias colectivas de
gran parte del pueblo
norteamericano: el sindrome
del pais invariablemente
feliz, donde los suenos se
hacen realidad con sélo pro-
ponérselo, el lugar elegido
hasta por los extrate- rrestres
para contactarse con los

;ARRIBA LAS MANOS
3410 EL PANAL!

humanos e
incluso pasar
una tempora-
da en uno de
sus hogares
antes de vol-
ver a su
planeta (por
| cierto, un ET
de rigurosos
iojos azules).
En la otra
vereda gente
como los
Crikol el o

GATVID=

acusando
otra clase de

metabolizin
dolas de dife-
i ‘rente forma.
Porque EE.UU.también fuey
es el paraiso de eternas
luchas por el poder
econémico logrado a través
de la delincuencia
organizada (unodelos temas
basicos del gran periodo del
cine negro norteamericano).
La nacién orgullosa de su
pretendida libertad absoluta
de expresion (lo cual es en
gran medida verdad) pero al
mismo tiempo cuna y abrigo
de las mas brutales censuras
(el Cine fue una de sus
victimas mas frecuentes). La
comunidad polimorfa jamas
integrada, que ostenta sus
problemas interraciales sin
pudores mientras condena
sin ruborizarse grotescos
similares en los ambitos
internacionales.

En esta moderna
Babilonia se inserta el cine de
los Coen, alimentandose de
ingredientes que hicieron

por Abel Pistritto

grande a la pantalla de su
pais y reciclandolos con
inteligencia, que no es lo
mismo que copiar. En
"Simplemente sangre”, su
primera pelicula, a los pocos
minutos de proyeccién ya
puede respirarse el clima del
cine negro de los "40 en una
atmésfera opresiva que
Howard Hawks y John
Houston hubieran suscripto.
Los planos amplios, la
preponderancia de los
interiores, el manejo diestro
de las luces y sombras y la
engafiosa personalidad de
los protagonistas fueron
puntillosamente rescatados
en la obra citada en un
homenaje no declarado pero
notorio hacia esa gran etapa
de la cinematografia yanqui.
Un vertiginoso cambio de
tema en la siguiente pelicula
marca ya dos pautas
invariables en la trayectoria
de los Coen: la obsesiva
preocupacién por no
repetirse y el esmeradisimo
cuidado en detalles y
reconstrucciones.
"Educando a Arizona"
es un carifioso homenaje al
cine comico del ayer. Lo
trivial de su argumento
mezclando el dramatismo
del secuestro de un nifio con
el barniz de un tratamiento
filmico que guarda mucho
parentesco con las alocadas
comedias mudas de los afios
20 en montaje y encuadre
(después de todo ese fue el
planteobasicode "El Pibe" de
Chaplin) tal vez no
agregaron mucho a la
consideracién critica hacia
los Coen, pero sirvié como



muestra adicional de su

rigurosidad.

En su siguiente film nos
acercamos a un pico de
calidad que ya excede el
marco de sus hacedores para
transformarse en obra
maestra del Cine sin
apellidos.

"De paseo a la Muerte”
(Miller's Crossing) no es sélo

una magnifica pelicula de
ambiente gangsteril en los
turbulentos ‘30, sino un
estudio cuidadoso y certero
sobre la ambigiiedad de los
sentimientos humanos y el
valor de la lealtad, encerrado
todo en un lenguaje
cinematografico deslum-
brante donde nada falta o se
excede en su medida.

LOS VIDEOS MAS ALQUILADOS

1. Lo mejor de Midachi - ASF
2. ElSilencio de los Inocentes - LKTel - Dir: J.Demme, con Jodie

Foster

s

Jessica Tandy

o

Video Clubes consultados: Estrenos, Stylo, Alvear, Video’s

FX Il - LKTel - Dir: R.Franklin, con Brian Dennehy
Tomates Verdes Fritos - Transeuropa - Dir: J. Aunet - con

Misery - Transmundo - Dir: R.Reiner, con James Caan
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Loque parece igualmente
suceder en "Barton Fink",
pelicula que llega en estos
dias al video. Alternandose
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afortunada- mente
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ora Avaro: (Ustedes hacen
la sala delaFacultad conla
plata de la Fundacién
Antorchas?.

Marcelo Sevilla: Todo, la
sala de la Facultad, la
fotocopiadora, pero lo que él

quiere decir es esto: la persona que habia
vendido aca a raiz de la denuncia, como
Gltimo elemento para evitar la
intervencién, fue la que finalmente
terminaintercediendo para que nos denel
subsidio. Bueno, nosotros yalascharlaslas
estibamos haciendo, habia un edificio
grande hecho, porque digamos, a través
del laburo, la gente ya habia adquirido
cierto hdbilo de ir a charlas abiertas a
escuchar gente y preguntar cosas; cuando
todo eso ya ocurria, entonces, ahi surge la
posibilidaid de hacer la Facultad Libre,
pero una vez mas, la posibilidad surge
sola, los mismos profesores nos dicen: "si
ustedes estan haciendo charlas abiertas
por semana, esto de hecho esta
funcionando como una Facultad, una
Facultad abierta, lo Gnico que falta es que
ustedes la instrumenten”; por otro lado, la
gente que iba, habia temas y gente con la
que queria seguir hablando, y temas que
queriaseguir profundizando, yqueenuna
charla no se agotan, y ya una vez, por
ejemplo, vino uno a hacer todo un fin de
semana, digamos, de hecho estaba
funcionando... faltaba instrumentarla,
dale cierta sistematizacién, y fue lo que
hicimos.

N.A.: Y la idea de crear esta carrera
de Animador Cultural; eso ;como
armaron los programas?, j;como
hicieron?, ;como se les ocurrié que fuera
esta carrera y no ninguna otra?.

M. S.: No, pero el nombre, digamos,
era lo de menos importancia, el nombre
que iba a tener, el hipotético titulo que
tampoco tenia demasiada importancia.

Fernando Peirone: Que se lo puso
Horacio.

M.S.: Se lo puso Horacio Gonzalez y
nunca mas fue revisado. Nosotros si
sabiamos lo que queriamos hacer con esa
Facultad, vos imaginate, teniamos los
mejores docentes del pais, insatisfechos
aparte con la Universidad, es decir,
entonces le dijimos a cada uno qué es lo
que vos realmente sofas y hubieras
querido hacer en la Facultad, bueno, aca
tenés la posibilidad de hacerlo.

M.S.: La tematica de las materias fue
medio consultada por todos, con toda la
gente mas amiga, digamos, los profesores
mas amigos, digamos, Horacio, Juan
Carlos, Sergio, Borén, Hebe, Tomas
después; con ellos habldbamos y mientras
tanto fbamos dando nuestro parecer en
funcién de hacer aquella vieja Facultad
que habiamos sonado; y por eso...

N.A.: (Ustedes son alumnos de la
Facultad?.

(Continuacién)

M.A.: Si. Poreso...

N.A.: ;Son buenos alumnos de la
Facultad?.

M.S.: No, malos alumnos. Retomo:
por eso, la Facultad es unbar, basicamente;
por eso la idea de las mesitas; finalmente,
Castalia es un bar, donde se da clase, pero
es un bar; somos malos alumnos no
solamente por nuestras propias carencias
sino porque no tenemos el tiempo, porque
cuando viene un profesor vos tenés que
pensar enjuntar la plata para el pasaje, en
hacerle la comida, Jorge lo sabe, Jorge lo
sabe muy bien.

N.A.: O sea, que el interés particular
de ustedes, el interés personal de ustedes,
ahora esti totalmente pegado al interés
institucional de la Biblioteca y de la
Facultad.

por Nora Avaro
y Jorge Alonso

Fabiin Vernetti: Y, si; de alguna
manera, si.

N.A.: Ustedes son alumnos de la
Facultad, pero deben ocuparse de otras
cosas y no pueden serbuenos alumnos de
la Facultad, jeso les jode?, ;o0 el objetivo
de ustedes es fundamentalmente que la
Facultad funcione bien?.

M.S.: Obvio, ese es el objetivo
principal.

E.C.: Perosi pudiéramos hacerlootro,
también, ojo.

M.S.: Lo que pasa es que nosotros no
queremos perpetuarncs en eso; asi como
aca en la Biblioteca se inici6 un grupo de
teatro y una vez que finalmente termin6
siendo un grupoindividual y aparteahora
trabaja en otro lugar que no es la
Biblioteca, asi nosotros pensamos todaslas



cosas, no queremos perpetuarnos en el
tema.

N.A.:Elinterés personal de cada uno
de ustedes se confunde con el interés
grupal, con este proyecto social?.

M.S.: Claro, totalmente.

F.V.: Ahora, siempre es misterioso
eso,

N.A.: Si, es muy misterioso, para mi
es misteriosisimo.

E.P.: Nosotros seriamos poco menos
que sacerdotes, digamos.

M.S.: Vos fijate, por ejemplo, el caso
de él, termind siendo Presidente de la
Biblioteca y habia leido un solo libro, que
es El Capitin de Ultramar, de Jorge
Amado; el tnico libro que leyd en su vida
y termind siendo presidente de la
Biblioteca.

M.: No, después ley6 muchos mas, y
ahora la vida lo mandé de librero vy,
entonces, ahora ha leido mucho mas, qué
se yo, como doce'o catorce libros.

F.: Los titulos se los ha leido todos,
aca.

N.: Los titulos por lo menos...

F.: No, aparte vos vieras cémo
recomienda libros; recomienda libros y
autores, el tipo.

J.A.: ;Quién habia venido en el
inicio de las actividades?.

M.S.: Y habia venido Sergio
Rodriguez, habia venido Osvaldo Soriano,
habia venido... '

F.P.: Volnovich, Rozitchner...

M.S.: Beatriz Sarlo...

E.C.: Portantiero.

N.A.: ;Y ustedes coémo se conectan
con esa gente?.

M.S.: Y del mismo modo que fuimos
haciendo todo; qué pasé: un dia, digamos,
estaba en boga el psicoanalisis en ese
momento, bah, en boga, quiero decir, aca
en Venado todo el mundo hablaba de
psicoandlisis y nosotros no entendiamos
una pepa de psicoanalisis, entonces
invitamos un psicoanalista, para que
venga.

F.P.: Por teléfono.

E.C.: En una revista, vimos una
revista, Psiche, y miramos el Director, era

Sergio Rodriguez, y habia un teléfono
adonde llamar, y llamamos por teléfono.

F.P.: En esa revista habia un reportaje
a Daniel Lutzky, que lo trajimos, y una
nota de Juan Carlos Volnovich, que lo
trajimos.

M.S.: Bueno, pero lo que pasa es que
dimos con la persona exacta; la
casualidad, y otra vez la suerte, el tipo
viene, con la esposa que también es
psicoanalista, viene y da una charla que

justamente se llama "Pregunte sobre
psicoanalisis”, porque todo el mundo
queria preguntar.

N.A.: ;Y fue la gente?.

F.P.: Si.

M.S.: Bueno, fue gente, habran ido
cuarenta personas; comparado con lo que
puede ser ahora en que el habito de las
charlas abiertas esta dado, a lo mejor es
poco, pero para ese momento fue mucha
gente, Entonces, el tipo se recopa con todo
lo que ocurre, con todo lo que esta
pasando, entonces dice: ustedes tienen
queinvitara tal persona, yolovoyallamar
por teléfono al tipo y después llamenlo
que él va a a venir; bueno, asi, de ese
mismo mode, y permanentemente, se fue
produciendo todo lo demés; vino la otra
persona, se copd con la cosa, el tipo dice:
ustedes tendrian que conocer a tal
persona, yo la voy a llamar, ustedes
después hablenlo, y asi.

M.S.: Te quiero decir, Flaca, cuando
nosotros invitdbamos a todos estos tipos
no tenfamos la mas remota idea, aparte
nosotros de leer poco y nada, no tenfamos
la mas remota idea qué tipos eran;
después, a la vuelta de la historia, nos
dimos cuenta.

F.V.: Y a Soriano, cuando le dijimos
que no habiamos leido ningtn libro de él;
en un momento, charlando con él,
hablabamos de una novela de él, estaba
hablando, y dice: ; "ustedeslaleyeron?, no,
ningtn libro.

E.C.: Nisiquiera unarticulo, el Pigina
12 no salia; y, entonces, dice: ; por qué me
invitaron?.

F.P.: Claro, porque teniamos onda; es
una cuestion de onda, claro, digamos, a

nosotros nos gusta determinado tipo de
personas con las cuales hemos iniciado
amistad, caso Juan Carlos Volnovich,
Sergio Rodriguez...

M.5.: Claro, esto es lo que habria que
destacar...

J-A.: Algunos no trajeron y querian
venir, ;no?

N.A.: jAh, si? ;En serio? ;A quién?.

E.C.: Gente notoria, que no se puede
nombrar.

F.P.: A Oscar Landi, lo trajimos para
que venga a hablar de Olmedo.

E.C.: Y, bueno, pero a Tomas
Abraham, por ejemplo, lo conocimos y lo
trajimos a hablar de fatbol.

J-A.: La ética de Menotti y la ética de
Bilardo.

M.S.: Pero esa ya era otra época,
tenfamos mas conocimiento de la cosa;
entonces, nosotros, el tipo que traiamos,
nos recopaba hablar con él para que nos
contaracosas, eso era lo que realmente nos
interesaba, aparte de la charla, la
oportunidad de comer con él, qué se yo,
pero nosotros nosabiamos que existia una
secta de intelectuales que eran
prestigiosos, de eso nos enteramos
después, y aparte, Llespués nos enteramos
que muchos de ellos estin peleados a
muerte entre si.

F.P.: Para colmo, ni a propdsito, lo
trafamos, ponele, a Portantiero a hablar de
una cosa y a Mario Wainfeld; a Beatriz
Sarlo y a Horacio Gonzélez; a hablar del
mismo tema por ahi, y entonces, te
imaginas.

N.A.: ;Ustedes han tratado de
mantenerse al margen del
enfrentamiento de los
intelectuales?,

M.S. Si, por ejemplo hemos invitado

grupos

a un filésofo posmoderno como Jalfen.
F.P.. Ante la ira de todos, porque

todos los fildsofos amiyos nuestros
estaban en desacuerdo Desde Ledn
(Rozitchner) hasta Tomas ( Abraham).

N.A.: Y como se financian?.

M.S.: En la Facultad lix ~ox 108 pagan
unacuotade $15, y hay unaooperadora,
gente que aportael valor de un pasaje o de

JUAN CARLOS CARRARO
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dos pasajes a Buenos Aires por mes y con
eso logramos pagar el 25% de los gastos, el
resto sdlo Ala sabe de dénde proviene,
porque salvo robar o el juego clandestino
hemos acudido a todo.

E.C.: Todo lo otro sale del aporte
social, algiin politico, alguna empresa,
algiin profesional, gente interesadaenque
este proyecto siga. A lo que nosotros
apuntamos es que la Facultad pueda
pagarle atodos sus docentes, ahora hemos
empezadoa cubriralgunos gastos, porque
pensamos que el trabajo docente es un
trabajo como cualquier otro y debe ser
retribuido.

M.5.: Hay otra anécdota quiza menos
espectacular pero que de alguna manera
muestra cémo nuestro trabajo fue
creciendo, cdmo fuimos haciendo
contactos. Cuando vino Galeano...
nosotros teniamos pegadoen la Biblioteca
el poema "No te salves" de Benedetti, nos
gustaba mucho y una vez habiamos
publicitado una pefia con ese poema,
cuandoGaleano ve el poema nos pregunta
si nos gusta Benedetti y nos dice que si
nosotros queremos, €l puede hacer que
venga porque era amigo. De ese modo, de
ese modo casual, nosotros logramos que
Benedetti viniera, después escribié una
nota en la revista uruguaya Brecha.

E.C.: Por un lado esta la conexién que
logramos por medio de Galeano pero por
otro lado esta nuestro laburo, nosotros lo
seguimos durante unanoaBenedetti, él en
la nota habla de nuestra insistencia.
Nosotros nunca decimos cudnta plata
tenemos, qué podemos hacer, nosotros
pensamos en lo que nos gusta.

M.S.: Siempre es una empresa en la
que nuestro objetivo no es ganar plata.

N.A.: Ahora, con qué criterio eligen
las actividades, los profesores?.

M.S.: Los profesores es siempre una
cuestiéon de amistad con los titulares de
cada materia, después son ellos los que

eligen el plantel docente del afno. Es decir,
porejemplo, en Literatura nosotros somos
amigos de Horacio (Gonzalez) y es él el
que decide quienes seran los que vengan.

N.A.: Iconikof les gusta?.

E.C.: No, eso es otra cosa.

F.P.: Lo que pasa es que ese ciclo esta
incluido en otra cosa, es un ciclo que se
llama "Los dltimos dias de clase" que seda
dentro de la Facultad Libre. En un marco
deabsoluta pluralidad hacer una reflexién
sobre Argentina y sobre el nuevo
reacomodamiento del mundo.

M.S.: Estaba la situacién de la Unién
Soviética, la Guerra del Golfo, Menem
(que no es poco), que supone una nueva
organizacién del mundo, y a nosotros nos
parecia interesante que gente que estd en
la primera o en la segunda linea a nivel
nacional, a nivel informativo (no porque
pensaramos que nos iban a decir grandes
cosas del alma humana) viniera a hablar
sobre ese tipo de temas. Por ejemplo
Ikonicof vino a hablar de "Las utopias
frente al nuevo orden" y dio una charla
excepcional, con mucho conocimiento, a
nivel humano con él no pasé nada, con
Olima si, a pesar de la diferencia
ideolégica que podés tener, paso que nos
encontramos con un ser humano
excepcional, con el que mantenemos una
excelente relacion. '

J.A.: Ese ciclo a quiénes incluia?.

F.P.: El criterio era que fuera amplio,
incluia a Portantiero, a Laguna, a Olima
que es el Vicecanciller, a Iconicof, a
Jaunarena, a Elias que es diputado radical,
a Atilio Bordn, a Tomas Abraham, estaba
Manzano y Salonia que no pudieron venir.

E.C.: Lo importante es que Venado
Tuerto tiene la posibilidad de escuchar a
esta gente. Aparte nosotros lo invitamos a
cada uno a hablar sobre un tema

“especifico.
F.P.: El objetivo de esas charlas era
cerrar de un buen modo el afio y traer un

debate que era bueno incorporar a la
Facultad por personas que la viven ahi.

M.S.: Esto fue interesante para
nosotros porque signific6 de alguna
manera unapoyo politico, porqueel hecho
de que exista la Facultad Libre, es un tacito
cuestionamiento a las estructuras
educativas vigentes, de esa manera la
presencia de algunas personas le da a la
Facultad una apoyatura politica muy
interesante.

N.A.: Esos dos criterios no se
interfieren en algiin momento, es decir,
por un lado lograr una aceptacién social

y politica (en este caso invitando a
personalidades que pertenecen a la
politica "oficial", (para llamarla de algiin
modo) y el otro criterio que manejan
ustedes y que de alguna manera es la
caracteristica fundamental de la Facultad
Libre, por lo menos en lo que a mi me
parece, el proyecto de ustedes aparece
como un proyecto alternativo a la
ensenanza oficial, al menos a nivel
terciario?. }Esos dos criterios no
colisionan?.

M.S.: Pero, a nosotros no nos parece
eso. Yocreo que de todas las personas uno
siempre tiene algo que escuchar, que
aprender.

F.P.:LaFacultad noesunaalternativa
a la Academia tradicional. Nosotros
quisimos en principio hacer una Facultad
que tuviera todo lo que la Universidad
tradicional no tiene, no académicamente,
quiero decir: si yo estoy vivo, no quiere
decir que porqueesté vivo hayaaprendido
a vivir, yo quiero una Facultad que me
brinde la mayor cantidad de herramientas
como para poder ser feliz. No una
Facultad que compita académicamente
con la Universidad tradicional, queremos
hacer otra cosa, esto no quiere ser un ICES
mejorado.

E.C.: Y tampoco debemos traer sélolo
que a nosotros nos gusta, eso se
transforma en un circulo limitado, tan
limitado como esa bibliotecaen la cual no
tenés miisica. Si yo siempre quiero traeral
que me gusta, lo traigo para diez personas
y vamos siempre las mismas diez. Ahora
toda amplitud tiene un limite.

M.S.: Uno tiene que sobrevivir dentro
de esta sociedad.

N.A.: Ahi apuntaba mi pregunta, lo
que queria saber es si ustedes se vieron
obligados a elegir en algiin momento por
alguna alternativa con la que no
estuvieran de acuerdo o que no les fuera
demasiado simpitica.

M.S.: Este ciclo de charlas, nosotros
consideramos que nos brindaba unacierta
apoyatura, que nos permitiera seguir con
todo lo demas, que Horacio (Gonzalez)
siguiera siendo titular de Literatura. Si
nosotros pudiéramos traer a Mariano
Grondona, sin Grondona no cobrara 5.000
délares por venir, nosotros lo traeriamos



sin ningiin problema, porque sentimos
que es un tipo que puede aportar cosas,
nos parece interesante escuchar todas las
campanas, hemos ido aprendiendo que
todo el mundo tiene algo interesante que
decir, y que de todo el mundo nosotros
tenemos algo interesante que escuchar.

F.P.: La Facultad como hecho cultural
ha posibilitado para Venado Tuerto algo
que no ocurre en otros lugares del pais,
todos aquellos intelectuales, politicos, o
pensadores que de algin modo
protagonizaron todo lo que fue la década
del 60, hoy vienen a hablar después de 30
anos. Los alumnos son depositarios de ese
saber reflexionado, con lo cual nose puede
medir las consecuencias de esto que esta
pasando, por lo menos en un tiempo
inmediato, lo digo esto como fenémeno
cultural, es importante, muy importante.

M.S.: Que tengamos la oportunidad
de escuchar a Ledn (Rozitchner), a
Portantiero, a Horacio (Gonzélez), a
Landi, etc... Cuando uno habla del 60 esta
hablando también del 70, y en realidad
esta hablandode una historia violenta que
ocurrid hace poco, y que dealguna manera
anda dando vuelta entre nosotros, que
estos tipos hablen sobre eso no deja de ser
una experiencia que transmitida por sus
protagonistas se transforma en una
transmisién natural. A ninguno de
nosotros se nos escapa que en este pais hay
un par de generaciones que estan casi
ausentes.

F.P.:Enlos lugares en que este didlogo
intergeneracional no se ha dado existe por
un lado una generacién frustrada, sin
respuestas a los nuevos acontecimientos
politicos o culturales del mundo y porotro
lado una generacién como la mia o la de
los mas chicos que es escéptica por
excelencia en lo que se refiere al
compromiso tal como fue pensado en la
década del 60y 70.
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M.S.: La actitud de las nuevas
generaciones es  escéptica y
descomprometida en relacién a aquella
otra.

F.P.: En la Facultad, el espiritu que
contiene la Facultad, es una sintesis de las
dos cosas, contiene el espiritu solidario de
los 60 por un lado, rescatando lo bueno de
aquella generacién, y una generacion
joven como la nuestra que no es escéptica
ni disociada de su historia sino que es mas
bien precavida.

N.A.: ;Como entenderian ustedes
hoy el o sea ese
compromiso sesentista que ya tuvo las

compromiso,

frustraciones que todos conocemos,
como la interpretan ustedes?.

F.P.: Algo que de algiin modo puede
simbolizar esa nocién de compromiso, es
un lema que nosotros tenemos: "Estamos
de acuerdo con la vida", un compromiso
final y primero, de todo nuestro trabajo. A
mi me gusta reivindicar la alegria, a mi me
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gusta estar bien, todas las cosas que
puedan facilitar el vivir bien...

M.S.: Creo que tenemos poco que ver
con los 60 y que estamos fuertemente
impregnados de la cultura posmoderna,
que es un término bastante vergonzante
para mucha gente. Creo que la
posmodernidad esta ligeramente y a veces
irresponsablemente ligada al fin de las
grandes utopias, de los grandes suefos, de
las grandesideas. Sobre todo de los suefios
que incluyen a los demas, el
posmodernismo se hace cargo solo del
suefio propio. No me gusta hablar en
términos de  modernidad y
posmodernidad parque me parece que es
empequenecer la discusion, creo que seria
mas saludable hablar en todo caso de lo
que queremos hacer o noqueremas hacer.
Creo que el concepto de posmodernidad
esta desprestigiado y muchas veces de un
modo gratuito, pero evidentemente
estamos en esa cultura, creo que detras de
ese discurso hay cosas demasiado
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interesantes para desacreditarlo tan a la
ligera.

E.P.: Pero también tenemos una fuerte
influencia del 60. Digamos, hemos leido
gente del 60 y nos hemns codeado con
gente del 60.

N.A.: JEl trabajo de la Biblioteca y
de la Facultad, por lo que se puede ver,
requiere mucho tiempo, en qué medida
esto influye en la vida particular de cada
uno?,

F.P.: Mira, poreiemplo, vinieron de la
C.N.N,, hicieron un reportaje y una nota
que vieron cuarenta millones de personas.

M.S.: Un amigo nuestroen Canadalo
vio, nos llamé por teléfono que la habia
visto.

F.P.: Y aci, nosotros, para mi mama,
por ejemplo, la mama de él, la de él,
seguimos siendo los mismos de siempre, y
me dice: ;cé6mo no trabajas, cuando vas a
hacer algo que te dé plata?, cuarenta
millones de personas vieron la nota.

M.S.: A Osvaldo Soriano, la madre
siempre le preguntaba, viste, hace tres
anos atrais ya era un tipo
super-reconocido, bueno, gana buena
plata, qué se yo, y le decia: -Che, Osvaldo,
te vas abuscar trabajo, vos?. -Vieja, si yo
escribo. -Si, ya sé que escribis, pero un
trabajo, ;jcuando te vas a buscar un
trabajo?.

E.C.: Que te paguen a fin de mes.

F.P.: A nosotros, nuestras madres
igual, viste.

M.S.: jjNuestras madres?!.

F.P.: Esposas. Nuestros hijos todavia
no hablan bien, pero viste...

N.A.: Pero ya van a empezar.

F.P.: Cuando hablen, ya nos van a
decir.

Ya podemos decirlo: hubo un
comienzo. Hubo un comienzo que no
grabamos por falta de grabador y que
escribimos, tan torpemente que ahora no
podremos sino contarlo. En el comienzo
fue Luz.

El efecto de anacronismo, otro titulo
posible. Habla tantos: Una cosa fue de
algin modo ofreciendo la otra adolecia
de falta de protagonismo, Yo no 8é hasta
qué punto nosotros somos en esta
historiahacedores era digno de Séfocles
y acaso excesivo, el neo-expresionista Te
acordés Luis, viste, digamos, digamos,
Chau Piti que se nos ocurrib a nosotros,
demencial en el afan de seguir diciendo
(pretendia pasar por ser lo Unico que
habiamos desechado; un desecho de
titulo). Decir, lo escuchamos, *"Madres de
Plaza de Mayo" era modernisimamente
anacronico.

Luz fue un movimiento que en las
postrimerfas del asf llamado Proceso
nucle6, por asi decir, a jévenes
descontentos; hicieron arte, formaron una
delegacion local de la Asamblea
Permanente por los Derechos
Humanos y, una vez, trajeron a las
Madres de esa Plaza. Que hoy lo
recuerden. "
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Liternatuna 9.

asta que la tecnologia no
nos entregara la television,
una invasora que llegd a
modificar los habitos de la
familia, los  nifos
enriquecian su imagina-
ciéon con relatos de la
abuela, lectura de libros de cuentos,
leyendas, hechos histdricos, y lo que
recibia a través de su vis
transformaba por poder d

figuras protagénicas, en pasgje: ;W&
los hechos, etc., rescatando un gjem
valores que asimilaba para enziq
propia conducta. Era un verdad
intelectual, un verdadero delei
de un mundo especial que g%ra
libro a través de su autor.

Cuando se iluminé la pa ﬁll
voz e imagen, el libro fue sufrien;

ganando olvido.
Se inicio entonce

tal, quecometemosele_ordeaf rque,
la televisién no sirve y{" sid aE_gEA,_

opinién criteriosa, el
analisis exhaustivo de dausas.
para afirmar o descalificary Débemos ¢
bien claro que la televisiof es un'i

que, a no dudar resulta, ‘nwel im
mucho mas i

atractw

aceleradamente. Pero... esta la otra parte
negativa.

En reiteradas oportunidades he
manifestado y sostengoque se hace de este
medio un mal uso, un mal manejo no
habiéndose corregido a través del tiempo
sino, mas bien, con falencias que se
agravan de las cuales puedo senalar:
subestimar al nifio pensando que todo "le
cae" bien; no analizar la "calidad" de las
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transferencias de ejemplos, no manejar
correctamente el idioma creando dudas al

respecto, fabricar héroes, mitos sin &

sacudén que hace tambalear su
mtemor, ademas de la falta de creaf vi

firinar. ke

m%fr?ue t

ety ey, i L
tiem‘ﬁqg 91 die/ 5
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minoso canal de
comunicacion entre el complejo circulo
sensorial del hombre y el mundo, debe ser
respetado en lo que concierne sobre todo
al nino. Es criminal tergiversar las
acepciones o abusar de ellas, pues hacerlo
implica destruir los basamentos de la
misma logica”.

Y antes de "apagar” la pantalla,

citemos otro peligro: "filtrar" ideas que

lo,qd.e hac
uha cpn'ect%

por Mirley Avalis

der acuerdo al cruér:o que m §;1’e|t?n los
adultos que lo-

En cuanto a, laﬁ ﬁgﬂ{emnaa yue
puedanmereear ‘?Ie;;t\or infantil,
meree:en estajm‘nf; derau :aientras los
autorgs lransﬂe,n.. £d ‘dades, no gozaran
del l;iferes del pe etor, al que le
estﬁ {Qca’ri‘d"?r vivir una época

nﬁnenlem“'e‘g}e técnica, materialista,

--omo ,,,_(- 49 djnen'fé %real. De igual manera, no ha
1d

o de ningiin modo la capacidad de
gﬁagmar pero. acusa dos estados: una

,v‘
7 mente un tanto anestesiada por el

hér? , "genios", artistas, etc. y loasume
l,@gs;bﬁﬂ*ﬂ Mpasmente despierta a

5 a4 como la usurpacion
N_.f‘tas clar s }Jl‘ﬂ rp

ruplu*ra' e p : ehcos que ilhl!'l'li]a
ripidamente del mismo modo que
muletillas y vocablos que incorpora a sus
expresiones.

Por lo tanto, la literatura infantil debe
llevar, en sus contenidos, argumentos que
puedan interesar a sus sentimientos
aprovechando la coyuntura para inclun
valores humanisticos. Un argumento
interesante, un lenguaje claro y directo va
que la tendencia a incluir metdfora en
cantidad con el error de considerar quede
mas belleza al texto, en este caso no
funciona. Cuanto mas concisa y sintélica
sea la frase "mayor”, despertara mas
atractivo.

Y finalmente, convengamos en que no
hay material; no se escribe para nifos y ha
desaparecido, practicamente, el mercado
Subsisten colecciones, aparecen
timidamente otras pero no hay grandea
posibilidades de eleccién.

Regularizar el consumo de television
y poner al alcance del receptor infantil un
mayor nimero de obras de multiples
temas y un abanico mas amplio de autores
y estilos, hade permitirlograrel equilibric:
que tantobuscamos. .



e teme usted a
la Opera?. Si
no le teme
demasiado,
intentaré
introducirlo a
su fascinante
mundo.

Pienso que aunque la
presentacién pueda parecer
exagerada, tiene algo de
realidad, porque muchas
personas que gustan del
teatro y la musica, no
conocen que la Opera es la
combinacién de ambas
expresiones artisticas.

Quiero partir de una
base que a mi criterio es
fundamental: la expresién
popularaseveraquelaOpera
o la masica clasica en
general, es privativo de una
élite y yo creo que no es asi.
Por supuesto, debo admitir
que una base cultural mas o
menos amplia, pueda
coadyuvar a un resultado
mas breve y satisfactorio,
pero a mi entender deben
primar el buen gusto y la,
sensibilidad, no sélo en la
Opera, sino en cualquier
disciplina artistica.

Si usted posee estos
elementosy esdilettante, voy
a intentar proporcionarle los
fundamentos de este arte
excelso, para que logre
deleitarse, como me ocurre a
mi, cada vez que escucho
musica lirica.

Para comenzar a
recorrer el camino que le
propongo, debo explicar el
significado de la palabra.
Opera es poema dramatico
puesto en misica. Poema
dramatico escrito para este
fin. Hecha esta aclaracion
para entenderla mejor, debo
agregar que la Opera abarca
otras artes no menos
importantes, que manco-
munadas forman esta
maravillosa conjuncién
audiovisual.

Como manifesté en
parrafos precedentes, se
conjugan teatro, cuyos
argumentos se basan en la
literatura universal; miisica
sinfénica expresada en
oberturas, preludios e
interludios; ballet realizado
por cuerpos estables
comunes en los teatros
importantes, con co; ia
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OPERA

ejecutada por grandes
maestros de esta discipling;
musica coral personificada
en las grandes masas que
representan en escena a
pueblo, cortesanos,
sacerdotes, etc., con gran
despliegue escénico y
esencialmente miusica
¢antada por los personajes
que van entretejiendo el
desarrollo argumental a
través de arias, cabalettas,
cavatinas, etc.

Para que todo resulte
coherente, deben permitirse
algunas licencias no
ortodoxas, pues de otra
manera pueden resultar

por Giiido Diplotti

inaceptables algunas de sus
manifestaciones, porejemplo
el textoque es cantadoenvez
de hablado. En Operas como
La TraviataoLaBoheme, sus
protagonistas femeninas
agonizan tuberculosas y sin
embargo deben emitir notas
agudas que requieren un
esfuerzo fisico incompatible
con la enfermedad que
padecen.

Resumo los registros
vocales que intervienen
habitualmente. En las
mujeres hay sopranos,
mezzosopranos y contraltos.
A su vez, el primero de los
mencionados se subdivide

en dramaéticas y ligeras,
siendo esta tltima méas
aguda que la anterior e
intervienen segiin la obra a
interpretar. "Tosca" de
Gidcomo Puccini, requiere
un registro dramatico; en
cambio "Lucia di
Lammermoor" de Gaetano
Donizetti, es preciso un
registro ligero de coloratura.
En los hombres hay tenores,
baritonos y bajos, indicando
el orden el color del registro,
siendoel tenor el mas agudo,
luego le sigue el baritono que
esuntonointermedioycomo
la palabra lo indica, el bajo
que es el registro mas grave.
Los tenores pueden ser
liricos, una expresién no
muy afortunada pero si
extendida, y heroicos, més
comunes en las Operas
Wagnerianas. Suelen
producirse variaciones en los
timbres de voz, pues pueden
darse registros como
baritonos bajos, bajos
profundos, baritonos
atenorados, etc. Cabe esta
definicibn para que se
familiarice con los registros
de voces que interviene en
sus protagonismos.
Mencionaré a
continuacién las 6peras mas
adecuadas para iniciarse:
"Cavalleria Rusticana" de
Pietro Mascagni, tal vez por
su brevedad (aproxima-
damente una hora) y su
inconmensurable
melodiosidad, sea la mas
indicada. Si usted posee
videocasetera, circula una
versién protagonizada por
Placido Domingo y Tatiana
Troyanos, tenor y mezzo
soprano respectivamente,
que es estupenda y
légicamente podra gozar no
sélo de la misica sino
también de laimagen, que se
conjugan en una
interpretacién magistral.
También "Aida" de
Giuseppe Verdi es otra
Opera para disfrutar
intensamente, pues se
produce un despliegue
escénico, vocal, coral,
instrumental, incluso con
varios nameros de ballet,
realmente de excepcién. Es
una Opera més extensa que
la anteriormente mencio-
nada, pero su musicalidad y



la profusién escenégrafica
desarrollada la ubican entre
las mas espectaculares; como
dato ilustrativo puedo
mencionar que en el segundo
cuadro del segundo acto, se
pueden contar mas de cien
personas, ademas de los seis
solistas principales. Ensuma,
una obra ideal para gozar,
tanto sea desde el sillén del

living de su casa, a través de

un equipo de audio, o mejor
atin presencidndola en el

teatro o a través del
videocasete, ya que también
existe una versién cuya
figura principal (Radamés)
es nada menos que Luciano
Pavarotti.

Otras Operas con las
cuales puede ingresar a este
subyugante mundo, son las
siguientes: de Verdi le
recomiendo "La Traviata",
"[1 Trovatore”, "Rigoletto",
"Nabucco". De esta Gltima es
el famoso coro "Va pensiero”,
interpretado en programas
televisivoscuyoprotagonista
principal era Pavarotti en su
primera visita del afio 1987.
De Puccini sugiero "La
Boheme", "Tosca",
"Turandot", esta 1ltima
exhuberante en soberbios
coros. De Donizetti "Lucia di
Lammermoor", "Lucrezia

La direccion de esta
revista y el que escribe,
formulan un llamado para
formar un video club a modo
de cooperativa, reservado
solamente a temas
musicales; especificamente
Opera, Ballet y Conciertos
Sinfénicos Corales.
Aportando una suma
mensual al adherentetendria
derecho a retirar los
videocasetes en forma
gratuita y ese dinero se
destinaria a la adquisicion de
los mismos, que se irian
incorporando al stock.

Ya hay disponibles 33
titulos en Opera, 17 en Ballet
y 3 en Conciertos Sinfénicos
Corales. En Opera puedo
mencionarles Aida, Carmen,
Don Carlo, Tosca, I
Trovatore, La Boheme,
Madame Batterfly, Turandot,
etc. En ballet El
Cascanueces, Romeo y

Borgia", "L’elisir D’amore”,
etc. De Gioachino Rossini,
"El Barbero de Sevilla"
encasilladadentrodel género
de Opera Cémica,
"Guillermo Tell", consi-
derada la obra cumbre del
que fue llamado "El cisne de
Pessaro". Precisamente este
afno se festeja en todo el
mundo el bicentenario del
nacimiento de este genial
compositor, que fue el punto
de partida del teatro musical
italiano con las caracte-
risticas de lo que diera en
llamarse "Il bell canto". De
Vicenzo Bellini, "Norma", "1
Puritani", son Operas
espléndidas. De George
Bizet, "Carmen", "Los
Pescadores de Perlas" vy
podria extenderme mucho
mas en titulos apropiados,
pero creo que con los
indicados es suficiente.
Cualquier inquietud o
curiosidad sobre el tema, ya
que es muy amplio, le
sugiero hacerlo conoceren la
redaccién de la revista, que
gustoso evacuaré cualquier
consulta. Si este articulo
logré despertar su interés me
doy por satisfecho.

7

Julieta, Espartaco, Don
Quijote, etc. En Conciertos el
Requiem de Verdi, El Mesias
de Haendel y Sounds
Magnificent. Los artistas
intervinientes son de primer
nivel y amodo de ejemplo sin
privilegiar nombres, puedo
mencionar a Placido
Domingo, Luciano Pavarotti,
Kiri Te Kanawa, Katia
Ricciarelli (que acompana a
Placido Domingo en Otello) y
muchos otros de reconocida
fama internacional. Célculos
previos y sin que ésto
signifique un compromiso, es
sdlo a titulo informativo para
que tengan una nocion
aproximada, la contribucion,
seria de 5 (cinco) pesos. Si
despierta su interés esta
propuesta, dirigirse a la
direccién de la revista
personal o telefdnicamente.
Hago votos por la concrecion
de esta iniciativa.-
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Cartas de

22 de Mayo de 1992

Al Sr. Director Editor de "El
Perseguidor*

De mi consideracién:
Me permito remitir a Ud., de ser
posible para el préximo ejemplar
la presente "Carta de Lectores’,
si cabe la denominacién. Y con
términos concisos expresaré mi
opinién, advirtiende a Ud. y
lectores, no tiene fines
polémicos de ninguna clase y
con ninguna persona allegada, o
no, al tema que referiré.

Me refiero ala denominacién
*Venado Tuerto". El origen de
tal nombre lo tomd el Fundador
Sr. Casey, de la Laguna del
Tuerto Venado pero invirtiendo
los términos: Venado Tuerto. Tal
laguna recibié su nombre "no del
venadito®, -hecho respetable
como leyenda-. Pero la realidad
histérica es otra. El "Tuerto
Venado" era un hombre que vivié
en tal laguna: Tuerto, se explica
de por si solo. Venado es la
denominacién aplicada

entonces, al hombre solo, sin
mujer. Asimismo, cuando esta

- en ayunas. -Estoy venado:
significé, y puede significar aun,
nohaber consumido alimento
alguno. Es una expresién
familiar de la época en que Don
Pablo Vargas, Capitdn de las
Guardias Nacionales, quien
conocié y tratd al Tuerto Venado.
Consultese La Lanza Rota,

de Dionisio Schoo Lastra, y as(

quedarédn demostradas estas
interpretaciones que me permito
hacer al respecto. Antes de
haber lefdo tal obra, 'La Lanza
Rota" ya mencionada, tenfa la
conviccidn de lo que relato.
Puesto a leer dicho libro,
desde ya muy interesante, se
confirmé lo que relaté.
Agradeceré, a quien
corresponda en la Direccién de
“El Perseguidor®, tenga a bien
publicar la presente Carta de
Lectores en el préximo numero
de Mayo.
Permitome reiterar que no
lo hago con fines polémicos y
menos perturbar a nadie con lo
dicho, sino tan solo establecer
una verdad histérica y real.
Ruego de los lectores,
acepten asf tales opiniones, que
modestas, espero resulten
aclaratorias.

Dr. Faustino F. San Martin

22 de Mayo de 1992

Estimado Sr. Director:

Ayer terminé de leer El
Perseguidory de inmediato sent(
la necesidad de agradecerles
por escrito esta hermosa
realidad cultural. Gracias a Bettin
por lo de Mozart, a Abel Pistritto
por la nota de Bird Parker, a
Alonso y Nora por lo de la Biblio,

TORTAS: BODAS Y
CUMPLEANOS
ROSCAS - POSTRES - MASAS

FACTURAS

PASTELANDIA

en fin... a todos, sin excepcién
por la calidad de los temas,

jPor favor, que perdurel,
Muchas gracias.

Juan A. Moscoso

22 de Mayo de 1992

Sr. Director de 'EI
Perseguidor®;

La Comisién Directiva del
Club Universitario de Venado
Tuerto desea agradecer y

- lectores

felicitar a ustedes por el gran
aporte cultural, que por
intermedio de esa hermosa
revista se ha incorporado a
nuestra comunidad.

Saludamos muy atte. a
todos los integrantes de la
misma y les auguramos mucho
éxito.

Radl Morero, Vice-Presidente
Juan A. Moscoso, Presidente
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