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..Y nuevamente EL
PERSEGUIDOR en sus
manos, sin claudicar en el
empeno de mostrar lo que
la gente de Venado Tuerto y
su amplia zona de influencia
realiza en el campo de la
cultura, la misma que
Toméas Eloy Martinez no
vacilé en llamar "la loca de
la casa", esa loca que esta
"mas viva que nunca: en
estado de discusion, de
efervescencia, de creacion’.
Esa por la que ‘"los
gobiernos del Ultimo medio
siglo no han mostrado el
menor interés, Tampoco los
grandes empresarios,
algunos de los cuales se
vanaglorian de no haber
leido jamas un libro"... Lejos
de ésto, la cultura regala
salud, brota por las calles
de una primavera nueva... Y
usted se hace participe
junto a nuestra revista.

FUYEVE R-FIL

Se amplia la red de
localidades a las que EL
PERSEGUIDOR llega. A
Firmat, Rufino, Carmen,
Murphy, Arias, y Vila
Canés, se sumaron Chanar
Ladeado, Corral de Bustos,
Santa |sabel y también la
ciudad de Rosario. Nuestros
saludos a toda la gente que
nos recibe.

EL PERSEGUIDOR
allende los mares.

En nuestro numero
anterior hicimos hincapié
sobre la llegada de EL
PERSEGUIDOR a otros
rincones del globo. En estos
momentos andamos por las
Uropas -Espana, ltalia- y
también por Meéxico, nos

referimos precisamente a la
prestigiosa revista NORTE,
publicaciéon del Frente de
Afirmacion Hispanista de

esepais.

Recibimos el nimero 6
de SECCION AUREA, la
excelente revista trimestral
de la Fundacién de Artes
Visuales de Buenos Aires,
dirigida por Hermenegildo
Sabat. Decimos excelente
no soélo por su calidad
grafica, sino también por el
despliegue visual e
imaginativo que brota de
sus paginas. Este numero lo
dedican a los medios de

comunicacion. Algunas
perlitas:
TRES MONITOS TRES

Un critico de rock es
alguien que no sabe
escribir, entrevistando a
alguien que no sabe hablar,
para gente que no sabe
leer. (Frank Zappa).

YO TIRABA ZAPALLAZOS
Periodista: ;Ud. piensa
que el cabezazo que le dio
Richie Kates fue adrede?
Victor Galindez: No, fue
a proposito.
(Varias atribuciones)

A GRANDES PREGUNTAS

Juan Alberto Badia:
¢;Qué te gustaba hacer
cuando eras chico?

David Lebdn: Subirme a
los arboles.

Badia: ¢Y qué hacias?

Lebén: Y.., nada..,
boludeaba.

(FM Rivadavia, 1982)

ACTIVIDAD CULTURAL
En esta seccion
intentamos rescatar hechos
del acontecer cultural de los
Gltimos dos meses.

* Franceses de visita.
A mediados de julio, 150
artistas y profesionales de la

francesa de
arribaron a
nuestra ciudad dando el

region
Bordeaux

primer paso de un
intercambio  saciocultural.
Se realizaron exposiciones
artisticas y se dictaron
charlas a cargo de los
profesionales. Iniciativa de
la Municipalidad de Venado
Tuerto.

* Mario Bosl, uno de los
fotégrafos mas importantes
de nuestro medio y habitual
colaborador de EL
PERSEGUIDOR, exhibe su
obra "El Rostro de América"
en la sala de exposiciones
del |Instituto Nacional de
Antropologia de la Capital
Federal. Para esta ocasion
el antropdlogo Rubén Pérez
Bugallo realizé una
catalogacion de las
fotografias, clasificandolas
por etnias. Cabe destacar
que .en nuestro primer
nimero hemos reproducido
parte de esa obra en un
dossier. Del 3 al 19 de
Octubre, dicha exposicién
se presentara en Canals, y
del 19 al 23 de Octubre lo
hard en Laborde, ambas
localidades de la provincia
de Cordoba.

* *Asi de Simple" se
titulo el espectaculo de
poemas y canciones que
presentaron Carlota Gabay,
Rubén Videla y Miguel
Brandoni, el 24 de Julio en
Libreria Babel.

* El 30 de Julio, la
Subsecretaria de Cultura y
Educacién Municipal habilito
una muestra de afiches
editados por la UNESCO
denominada "Ecologia en
Accién".

* “El Gltimo gaucho®,
obra de Alberto Vacarezza,
fue puesta en escena en el
Teatro Ideal, el 7 de Agosto,
por el grupo de actores del
mismo teatro.

* Continuando con el
teatro, el grupo “La Trama",
con direccibn de Karen
Vigetti, presenté el 15 de
Agosto, en la Biblioteca
Alberdi |la obra Jaque a la
Reina, de Peyrou vy
Santillan,

& Un *Encuentro
Interprovincial de . Talleres
Literarios y Escritores" se
desarrollé el 5 de
Septiembre en las insta-
laciones de la Biblioteca
Alberdi, programado por la
misma, la Federacion de
Cooperadoras Escolares y
el Taller del Aromo. Algunas
actividades: muestra de
fotos poemadas, actuacion
del Conjunto de Cuerdas y
la disertacion de Jorge
Paolantonio, en una vision
del teatro regional.

* El 19 y 20 de
Septiembre se realiz6 la
sexta Exposicién de
Artesania organizada por la
Comisién Cooperadora del
Colegio Nacional Juan
Bautista Alberdi.

* Se confirmo la fecha
de realizacion de la Séptima
Edicibn de la Fiesta
Provincial del Malambo.
Seré los dias 26 al 29 de
Noviembre. En esta ocasion
estard acompanada por el
Tercer Encuentro Nacional
de Grupos Vocales y por el
Segundo Encuentro Nacio-
nal de Muralistas, agregan-
dose artesanias y poesias, a
través de representantes de
estas disciplinas en todo el
pais. Por otra parte, se
encuentra en proceso de
grabacién en Bs. As. el
cassette del Segundo
Encuentro  Nacional de
Grupos Vocales que seréa
editado en Noviembre.
Entre los participantes -los
hay de todo el pais- se
encuentra Cantigal, de
nuestra ciudad.

* Marlsa Aguilera, de la
localidad de Rufino, hija de
un amigo y fiel lector del EL
PERSEGUIDOR, hizo su
primera incursibn en el
séptimo arte en el film El
lado oscuro del corazén,
de Eliseo Subiela.

* Melopea Records es
el sello discogréfico res-
ponsable de difundir Hoy
por Hoy, el Uitimo trabajo
de la Sarten System,
agrupacién liderada por el
guitarrista venadense Sar-



tén Asaresi. Colaboran en
esta excelente obra -entre
otros- Jota Morelli, Cristian
Judurcha, Javier y Walter
Malosetti, Lucho Gonzalez,
Alberto Favero y Juan del
Barrio.

ACTIVIDADES EN EL
CENTRO CULTURAL

Septiembre 3: Teatro
de la Nada,® de Espana,
presentado por el Municipio
de Venado Tuerto
conjuntamente con la
Sociedad Espanocla de
Socorros  Mutuos, con
motivo del V Centenario del
Encuentro de las dos
culturas. Representaron El
Miserable de Luis de
Benavente y El desafio de
Juan Rana, de Calderén. El
mismo dia se realizé el
"Encuentro Abierto con el
Teatro Espanol’, con la
participacion de los
comediantes ibéricos. Inte-
resantisima propuesta para
la cultura local.

Septiembre 4: Actud
Luis Landriscina, y organizé
la Asociacion Mutual de
Viajantes.

Septiembre 12: Festival
de Danzas Nativas, a cargo
de la Escuela de Danzas
Nativas "El Arbol", dirigida
por Diego Garcfa.

Del 11 al 23 de
Septiembre se presenta la
Exposicién del Taller de
Artes Plasticas "La
Vanguardia", coordinada
por Andrea Rovelaschi.

Septiembre 11: "La
Leccién de Anatomia®, obra
teatral de C. Mathus.

Del 9 al 21 de Octubre
exhibe sus obras la pintora
Maju Rinaldi.

Del 25/9 al 7/10 hara lo
propio el plastico Claudio
Priotti.

ERRARE HUMANUM
EST: En el articulo Hombre-
Medio Ambiente- Hombre,
del nimero 2 péagina 15,
donde dicé "no estamos
atacando la parte final de un
proceso”, debe . decir
"estamos atacando la parte
final de un proceso”.

En la nota El Teatro
popular, pagina 16, donde
dice: "El teatro popular
requiere de un texto poético
y profundo que sea
atrayente para los niveles
‘cultos’ y, asi complemen-
tados, generen el espec-
tador neto, que estara
entonces preparado para
aprehender cualquier auda-
cia escénica", debe decir:
"El teatro popular requiere
de un texto poético vy
profundo que sea atrayente
para los niveles ‘cultos’ de
la sociedad; de una accién y
unas situaciones agiles,
saludables y hasta reideras
que atraigan a los estratos
menos ‘cultos' y, asi
complementados, generen
el espectador neto, que
estara entonces preparado
para aprehender cualquier
audacia escénica”,

En Postales del V
Centenario - Mundos en
colision, al pie de la pagina
39, donde dice "una vida
regida, inspirada, normaliza-
da, por palabras, no vive a
lo Cuautémoc sino a lo
Cortés, que es como vive
hoy", debe decir: "una vida
regida, inspirada, normaliza-
da, por reglas y normas
europeas; en otras
palabras, no vive a Ilo
Cuautémoc sino a lo Cortés,
que es como vive hoy",

El dia 29 de Agosto en
el Centro Cultural Municipal
se presentaron el cuarteto
vocal OPUS CUATRO vy el
CORO MUNICIPAL CORAL
DE LAS ESPIGAS con la
direccion del  maestro
Damian Sanchez. La pro-
gramacion se resumia con
el titulo de RAIZ. Realizaron
temas por separado y en
forma conjunta, despertan-
do el entusiasmo del publico
que paricipd en forma
activa. Como final de fiesta
interpretaron la Obra RAIZ,
bajo la diestra batuta de
Damian Sanchez, que se
lucié no sélo como director
del espectaculo musical,
sino ademas como compo-
sitor, ya que muchas de las
canciones eran obra de su
inspiracion. Completaron el
programa obras de Gardel,
Piazzola, Blazquez y otros
autores. En sintesis, algo
digno de ser recordado y
repetido, ya que jerarquiza
la vida cultural de la ciudad.
Hubo una nutrida concu-
rrencia de publico, lo cual
indica que cuando se
ofrecen buenos especta-
culos, la gente responde.
Como corolario queremos
destacar la brillante actua-
cion de OPUS CUATRO,
conjunto vocal con mas de
24 anos de trayectoria
artistica. El CORAL DE LAS
ESPIGAS, con una acerta-
da direccién, acompano con
éxito redondeando un de-
sempefc encomiable. A
pesar de lo ajustado de sus
interpretaciones, se nota la
carencia de voces mas-
culinas, fundamentalmente
la cuerda grave, es decir
bajos, pero esta circuns-
tancia no desmerece para
nada su buena actuacién.
La escenografia, obra de
nuestro gran artista plastico
Roberto Alfaro, estuvo a
tono con figuras alegdricas
precolombinas.

Giido Diplotti
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"DE TRIGALES Y
PALOMAS*"

"El trigal es el simbolo
del trabajo, de la lucha y de
la comunién del hombre con
la tierra. La paloma, la
imagen de los suenos, de la
paz, de la vocacion por el
cielo.

Por eso esta obra es
una mixtura de trigales y
palomas...

La provincia de Santa
Fe es la madre raigal que
acuno a estos hombres que,
sembrando gozaron de la
ofrenda de la tierra y
sonando descubrieron el
vuelo de las nubes y el
misterio de su rojo sol.

Intentamos cantarle a
poeta, al inmigrante, a la
mujer, a la amistad, a la
nostalgia, es decir en suma
a los hechos sublimes que
cada dia nos permiten ser
testigos del milagro
definitivo de la vida".

El texto pertenece a la
presentacién impresa de la
obra cantada y recitada
como homenaje y rescate
de algunos de los antiguos
poetas nacidos en nuestra
provincia y un recono-
cimiento a otros, actuales.

Entre los primeros en el

tiempo:  Ghiraldo, Lito
Bayardo, Magaldi, Agustin
Irusta y José Pedroni fueron
los seleccionados.

De los actuales, elegi-
mos a Roberto Michaut, que
nacié en Vera y reside en
Rosario, al Padre Rogelio
Barufaldi, de Arequito y de
la firmatense Norma
Lafuente de Caletti.

Tito Ramos, bonaeren-
se, nacido en Mechongué,
residente en Mar del Plata,
nos regala un homenaje a la
amistad al escribir la zamba
*Al Colorado de Firmat" y un
sentido tema: "Poetas junto
al mar" en donde imagina a
Alforsina Storni y a José
Pedroni, que vivieron en



Santa Fe y murieron en Mar
del Plata, en la piel de dos
jovenes poetas que se
encuentran en la playa.

Tito Ramos fue el gestor
de esta idea, ya que siendo
un cantautor de reconoci-
dos méritos a nivel nacional,
esta firmemente arraigado a
esta tierra santafesina a
través de intimos lazos
familiares y afectivos.

La senora Noelia Chial-
vo, santafesina nacida en
San Genaro, es la invitada
especial, por ser una de las
voces mas importante de la
radiofonia, la que nos llega
desde hace mas de nueve
anos a través de su
programa "Hombres y Pai-
sajes de nuestra Argentina"
por LT2 de Rosario y "hacia
todo el pais" como ella
afirma.

La Municipalidad de
Firmat apoyd la grabacion
de esta obra, en recono-
cimiento a la labor
desarrollada por la poetisa
local Norma Lafuente de
Caletti durante muchos
anos, representando a la
ciudad, en distintas actua-
ciones en ésta y otras

provincias.
Los tres juntos inten-
taron "De Trigales y

Palomas". Si Uds. dirigen
sus espiritus "mirando al
Sur", no nos cabe duda que
penetraran en el fondo de
nuestra intencién... {Son
tantas las fuerzas que
buscan desarraigarnos!.
Valga la nuestra para
evitarlo, aunque sea
medesta, pero no por esto
menos valida.

Quedan tantos poetas
para homenajear: Carlos
Carlino, Horacio Guarany,
Miguel Angel Morelli, Jorge
Isafas, Mirley Avalis, Pablo
Miquet.... Estaran sin duda
en nuestra proxima obra.
Prometido.

Santa Fe ha dado a luz
tantos poetas que una sola
cuna no nos ha alcanzado...

(desde Firmat)

A PROPOSITO DE
LIBROS...

Hay personas que
nacen con una vocacién a
la que se podria calificar de
secreta, pero cuyo impulso
desborda sus continentes y
poco a poco le hace aflorar
a la superficie con energia
avasallante, primero, dando-
le un espacio pequeno en la
existencia del individuo,
para mas tarde transfor-
marse en su razon de vivir,

La literatura es un arte
pero también es una pasién.
No creo que el escritor
conciba sus obras en
funcién de producir arte;
mas bien sospecho que lo
hace porque siente la
necesidad de comunicarse
con el mundo, haciéndolo
participe de sus creaciones,
las que ademés sirven para
alimentar la estirpe de los
que vendran con las
mismas vocaciones.
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Mirley Avalis ha
mantenido durante cuatro
décadas una actividad
literaria que abarca las
facetas més  disimiles,
incursionando en todas ellas
con audacia y demostrando
su gran capacidad creadora.
Su obra estaba, hasta
ahora, un tanto dispersa; el
Fondo Editor de la Mutual
Venado Tuerto ha querido
concentrar en un volumen lo
mas importante de su
producciéon y para ello le
encomendd a la autora su
blsqueda y recopilacion.
Poesias, prosas breves,
cuentos, aforismos y ensa-
yos son los componentes
de este ftitulo que se
denomina "Obras Escogi-
das', obras en gran parte

distinguidas por jurados
nacionales e internacionales
y que justifican una vez mas
el alto valor de esta autora
de Venado Tuerto que
ocupa un lugar de
relevancia en la literatura
actual de nuestro pais.

Rafael Oliver
Foto: Irma Rock

N.R.: El libro de Mirley
Avalis se presentd el 4 de
setiembre en el salén de
Jockey Club.
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Cuando estaba "El
Perseguidor® N® 2 en
proceso de impresion,
ocurrieron dos aconteci-
mientos que enlutaron a la
cultura y al are en
particular, Desaparecieron
fisicamente dos grandes de
la mulsica popular. Nos
referimos a Don Atahualpa
Yupanqui y a Astor
Piazzola. El primero narro
mejor que nadie el paisaje
autoctono a través de su
poesia y su musica,
delineando con matices
propios cada regién q'ie se
plasmaba a través de sus
composiciones, siendo un
verdadero pionero en el
desarrollo ulterior de Ia
musica folclérica argentina.
Residente en Paris, fue un
verdadero embajador sin
cartera, representando con
hidalguia a nuestro pals. Lo
sorprendié la muerte lejos
de su pais amado, pero
vivira eternamente en el
recuerdo de sus compa-
triotas, que lo idolatraron y
veneraran a través del
tiempo.

En cuanto se refiere a
Astor Piazzola, fue un
grande de la mUsica popular
rioplatense que elevd al
tango a la jerarquia de
clasico. Un vanguardista
dentro de su genero, que
incluso no fue entendido al
principio de su evolucion
musical, ni por gran parte
del publico, ni por muchos
de sus colegas, que veian
en él a un distorsionador del
clasizo 2 x 4. Pero el éxito

coroné su  concepcién
evolutiva, dejandonos tan-
gos de la envergadura y
calidad de "Adiés Nonino",
que compusiera en honor
de su padre, "Verano
Porteno", "Balada para un
Loco" y muchos mas,
nombrando éstos por ser los
mas conocidos y a modo de
ejemplo. También estaba
radicado en Paris, donde
tenfa un éxito arrollador,
hasta que lo sorprendio la
enfermedad que no perdona
y que después de un tiempo
en que se debatid entre la
vida y la muerte, entregd
definitivamente  su  vida,
dejandonos a nosotros y
futuras generaciones, la
huella imborrable de su
creacion.

Esta publicacion no
queria ni podia estar
ausente en un homenaje
postumo, ya que el tiempo y
el espacio no coincidieron
para que estuviéramos
presentes en el momento
oportuno.

Gido Diplotti

SER INDIO HOY

Nos acercamos a la
Directora del Instituto de
Folklore Argentino S.U.R.,
Sra. Alicia Coalla de
Becerra, para que nos
contara su experiencia del
vigje realizado a Ila
comunidad Mapuche de
Ragin Ko.

Queremos en este
pequeno adelanto sintetizar
el pensamiento de la gente
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de S.U.R.... "Las vivencias
siempre son intransferibles,
por eso nuestro grupo de
viaje constituide por 15
personas conserva el dolor
de nuestros Peni
(hermanos) porque tienen
vigente, se palpa, se siente
el .derecho histérico que
reclaman, son mapu-che
(gente de la tierra). En
nuestro documental,
conformado  por  fotos,
instrumentos, diapositivas y
video, ustedes podran
apreciar que es un pueblo
que tiene conciencia de
serlo.

El objetivo del Instituto
S.U.R. desde hace 3 anos
es mostrar esta realidad que
estamos tan lejanos de
imaginar.

Nosotros hace tiempo
dejamos de polemizar sobre
nuestra realidad histérica
indigena, porque hemos
madurado nuestros
pensamientos, no detras de
un escritorio, sino que
hemos ido a las fuentes
mismas, hemos convivido
con los indios y nos quedd
muy en claro que el tiempo
de polémicas es caduco,
hoy decimos... estamos
haciendo..., aprendimos a
conjugar el presente...".

A BAM Y B

MALAMBO Y GRUPOS
VOCALES

Venado Tuerto: centro
de un movimiento singular

Desde 1986 Venado
Tuerto tiene su festival,

Como muchas ciudades del
interior del pais que con
mayor o menor éxito, con
las mismas o distintas
aristas, la nuestra ha
logrado realizar con un éxito
singular, seis ediciones de
un festival popular y parece
querer constituirse en uno
de aquellos que se
perpetiian en el calendario
anual.

Malambo - Fiesta
Provincial

La Fiesta Provincial del
Malambo nacio con
aspiraciones modestas. Se
trataba, simplemente, de
promover desde el sur de la
provincia el movimiento que
se da en toda la provincia
en torno de las expresiones
folkléricas: la tarea que
vienen realizando penas y
academias de danzas,
como también cantores
(conjuntos y solistas). La
primera edicién enfrentd a
un nimero importante de
folkloristas santafesinos con
un publico multitudinario,
avido de encontrarse con
sus artistas. A aquel
nacimiento feliz siguié la
exitosa presentacion de la
delegacion santafesina en el
Festival Nacional del
Malambo de ese mismo
ano, cosechando los
principales premios y el
lauro de Mejor Delegacion
Provincial, con un viaje
representando a la
Argentina en el Festival
Nacional de Folklore, de
San Bernardo (Chile).

Lo demas es historia
conocida. El permanente

apoyo del publico, el empuje
y la adhesién recibida, el
incesante requerimiento de
mas y mas y la pregunta;
¢por que Fiesta Provincial y
no Fiesta Nacional?. La
respuesta, simple: Porque

ya existe un Festival

Nacional del Malambo, que
acaba de cumplir sus bodas
de plata y que goza de muy
buena salud y es, sin dudas,
un hecho cultural importante
para el pals.
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Grupos Vocales:
Encuentro Nacional

En la década de los 60
la Replblica Argentina fue
punta de lanza en América
del movimiento de los
grupos vocales, a partir de
la irrupcion del conjunto
LOS HUANCA HUA creado
por Chango Farias Gémez y
que habria de revolucionar
el modo de cantar las
canciones populares, al
punto de que mas de una
vez hemos afirmado, que
cuando se escriba la historia
del Canto Popular Argentino
de la segunda mitad del
Siglo XX, ésta debera estar
dividida en antes y después
del Chango Farias Gomez.

Surgieron en el pais y
en América incontables
grupos vocales hasta que
distintas circunstancias
fueron atenuando a ese

movimiento, hasta su casi
desaparicién de los
festivales y los medios
masivos de comunicacion.

Felizmente en todo el
pais siguen existiendo
grupos que jerarquizan
nuestro modo de cantar y a
ellos apunta la creacién del
Encuentro  Nacional de
Grupos Vocales que, como
un apéndice de la Fiesta
Provincial del Malambo
nacié en 1990 y lleva ya dos
exitosas ediciones.

Figuras de las mas
importantes  pasaron en
estos seis anos por el
escenario Carlos Vega:
Argentino Luna, Suna
Rocha, Suma Paz, Sixto
Palavecino, Maria Ofelia,
Antonio Tarragé Ross,
Perla Aguirre, Arsenio
Aguirre, Los Chalchale-
ros, La Chacarerata
Santiaguena,  Markama,
“Dona Jovita", y entre los
grupos vocales Cantoral,
Los Trovadores, Los
Huanca Hua, Los
Arroyefios y Opus Cuatro.

Venado Tuerto siente
suyas a estas realizaciones
y espera ansiosamente su
llegada en noviembre de
cada ano. El periodismo
local, regional y nacional se
ha ocupado de ellas con
palabras llenas de elogios.
Los folkloristas las
reconocen como un hito
importante. El Gobierno
Municipal, responsable de
su creacion y desarrollo,
aspira a mantenerlas y
acrecentarlas: ;quién se
anima a avizorar su futuro?,

Domingo Matias Sayago
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Rodolfo Aldasoro

UNA VA, EL TEATR

La pasion con que
una vida abraza una
forma de expresién
personal, en este caso
artistica, es puesta de
manifiesto en  esta
entrevista por Rodolfo
Aldasoro. Esa pasion
se trasluce en cada
momento de la charla
que mantuvimos, para
indagar en sy vida y en
la problemadtica teafral,
Yy toma perfiles defi-
nidos cuando nos dice:
‘Fui marcado desde
chico en mi wvocacién
teatral, ella no me
abandono, ni  me
abandonard’.

por Ricardo F. Avaro

fotos: Irma Rock
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ué significa el teatro en tu

vida? 1

Una pregunta. dificil. Por
empezar, considero que el
teatro nace con el hombre, con

el lenguaje del hombre, con la liturgia,
con todo aquello que era convocar a las
fuerzas de la naturaleza. El teatro tiene
que ver tanto con el hombre porque es
justamente re-presentacién, el hombre
re-presenta o re-presentd siempre, a
partir  practicamente  desde  su
nacimiento, es decir el juego del nino, el
ritual de los chamanes en épocas muy
primitivas. Esto nos hace pensar que el
teatro es algo inherente al hombre
mismo, estad en su propia esencia. Por
otro lado, estaria la cuestién de lo que
significa para mi el teatro, que es el que
me dio las mayores posibilidades de
expresarme, de expresarme
artisticamente. No quiero decir que el
teatro, sea la principal expresion artistica
del hombre, hay otras formas de
expresarse, pero el teatro fue llamado en
una época, y yo no creo que haya estado
mal llamarlo asj, el "arte mayor”, porque
englobaba otras expresiones artisticas.
Para mi creo que fue fundamental, el
hecho de que mi vocacidén se despertara
muy tempranamente.

- }Cémo nacid esto en vos?.

Nacid en la escuela primaria, a partir
de actuaciones escolares. A mi me
encantaban esas intervenciones,
generalmente comicas, y tuve la suerte
de tener maestras que descubrian,
intuitivamente, la vocacién de los ninos.
Esas maestras era muy duchas en eso, me
incentivaban para que hiciera estas cosas,
que actuara, que escribiera, porque ya en
ese tiempo escribia mis propios libretos,
para actuarlos en la escuela, y eso me
marcd. Fue el punto inicial. Recuerdo
que yo jugaba mucho. Una vez jugamos
con un amigo a poner una carpinteria en
el patio de mi casa, una mesa, con
algunas herramientas. Un dia hicimos un
banquito, muy lindo, pero de utileria, un
banco de teatro. Se lo llevamos a un
mueblero, al que le gustdé mucho, pero
cuando se sentd, se cayd. Nosotros
queriamos que viera el banquito, no que
se sentara. Eso es la representacion. Todo
ese juego de los ninos ya es teatro. Por
eso digo que esta en la naturaleza misma
del hombre el teatro, que a uno le
prendié porque tuvo maestros muy
duchos en descubrir esa vocacion,
porque hubo familiares que lo apoyaron,
por ejemplo, mi padre, al que le gustaba
mucho que yo hiciera teatro. El habia
querido ser actor. Tuve un tio y una tia,
que actuaron incluso a nivel profesional.
Mi tia Matea, que vive actualmente en
Carmen, actud en conjuntos
filodramaticos, mi tio Paco, el menor de
la familia de mi padre, fue actor e incluso
actud en cine en la década del “30 y 40,
como extra.

- Lo llevabas en la sangre.

No, no creo mucho en eso, creo que
las cosas uno las hace de acuerdo a como
la sociedad y el ambiente le van dando

: % _'
£

Natalio Perillo, ese gran hombre
que merecerfa mas que el nombre de
una calle en esta ciudad, porque fue
un hombre de gran corazén, de un
gran poder de conviccién y de una
actividad prodigiosa.

las posibilidades e incentivos para
hacerlas.

- ;Sos originario de esta zona?.

Yo naci en Carmen, pero mi familia
vivia en Murphy, llevaron a mi madre a
Carmen porque en Murphy no habia
sanatorio. Cuando tenia 5 o 6 anos mi
familia se vino a Venado.

- ;Cémo fueron tus primeras armas
teatrales?.

Me conecto con un personaje muy
pintoresco de Venado, Patricio Whitty,
que hacia obras de radioteatro, pero
llevandolas al escenario. Era la época de
los radioteatreros tipo Federico Fabregas,
Norberto Blesio, Alberto Alvarado, que
eran de Rosario y viajaban por los
pueblos. Empecé a trabajar con este
hombre en una pieza que se llamaba
"Justicia Gitana", me divertia y lo tomaba
muy en serio, pero la pieza nunca se
estrené. Yo tenia 15 afios. Después de esa
experiencia me habla un dia Natalio
Perillo, ese gran hombre que mereceria
més que el nombre de una calle en esta
ciudad, porque fue un hombre de gran
corazdn, de un gran poder de conviccién
y de una actividad prodigiosa. Comencé
a trabajar en el Conjunto Filodramatico
dirigido por él. Dirigia con gran

ingenuidad, con mucha magia, con una
gran personalidad y uno se sentia muy
respaldado por él. Hicimos varias obras
con ese conjunto en el que debuté: "Burro
de Carga" de Ivo Pelay, "Bendita seas"

de Novién, "Mi marido hoy duerme en
casa", comedietas olvidables totalmente,
que se daban una sola vez, a lo sumo dos
veces. Pero Perillo no era un hombre que
le escamoteara al buen teatro. Un dia, en
que me encuentro con el teatro de Sartre,
le propongo hacer "Las manos sucias”,
que tiene un importante tema politico y
él sin miedo me dice que si, que lo
ibamos a hacer.

- ;Cémo elegian las obras?.

El elegia en funcién de lo que
supuestamente el piblico queria y de lo
que podia ser para todo piblico. Perillo
queria hacer "Las manos sucias", pero el
proyecto fracasa porque no encontramos
el equipo para hacer una obra asi.
Entonces Natalio me propone hacer "Las
manos de Euridice" de Pedro Bloch, que
es un monodrama dificil, que habia
hecho Guitart en Buenos Aires y Cajiao
en Rufino. Yo tenia sdlo 17 afos pero me
animé a hacerla. Hay aflin gente que me
identifica con el personaje de esa obra,
acordidndose de eso como si hubiera
marcado todo un hito. Para mi es
olvidable, porque no  conocia
absolutamente nada de las técnicas que
hay que conocer para hacer semejante
obra. Pero eso se transformé en un éxito
y entonces yo, muy joven, me tengo que
bancar la fama que me dio esa
interpretacién. Hice varias funciones
para cientos de personas, la gente
aplaudia y me identificaba como actor, lo
que me producia una sensacién no grata.
Eso le ocurre a mucha gente, no asumir
una situacién que es hasta si se quiere,
perversa. Hay ejemplos de gente que se
ha destrozado por eso, a mi me hizo
mucho mal también, tanto es asi que dejé
el teatro por 2 o 3 afios, porque cuando la
gente me veia por la calle y me llamaban
"Euridice" se me caian los pantalones.

Posteriormente, me uno con una serie
de personas que querian hacer teatro,
algunos de ellos estan, otros ya no, otros
estan muy lejos, y constituimos aqui el
primer teatro independiente, en el ano
'58, que se llamé Centro Dramitico del
Sur, a semejanza del Centro Dramético
del Litoral, que existia en Rosario.
Hacemos un primer intento con la obra

"Los muertos" de Florencio Sanchez, a
propuesta mia. Recuerdo que en esa
época, el teatro independiente
representaba mucho a Florencio Sanchez,
nosotros hicimos de él, como te dije "Los
muertos”, "En familia", y en esas
representaciones hago mis primeras
armas como Director, entre comillas,
claro...

- ;Habias hecho algiin curso o eras
intuitivo?.

No, en absoluto, era todo empirico,
pero a partir de ahi se produce un hecho
muy importante. La Direccién de Cultura
de la Provincia, que dirigia el
desaparecido Paco Urondo, nombra toda
una serie de promotores, promotores que
trabajaban, no foquis, trabajaban en
serio, y a nosotros nos envian, porque lo
pedimos, un promotor: Oscar Moreno,
que comienza a viajar aca. Con él se

constituyé el primer taller de teatro, y a



pesar de que yo sabia que debiamos
educar el cuerpo y la voz para actuar, era
necesario que viniera alguien de afuera a
decirlo, para poner manos a la obra.

- {Vos dirigias y trabajabas?.

Si, cosa que no se debe hacer, salvo
algtin papelito sin importancia; yo hacia
las dos cosas a la vez, cosas que hoy son
totalmente olvidables, pero viene a
cuento para hacer ver cémo empezé uno
y odmo con su trabajo contribuyé a
despertarle vocacion a otra gente, que
posteriormente hizo su carrera en otros
lados.

- {Qué paso después?.

Después, luego de idas y venidas, y
sin mucho apoyo de la poblacién, sobre
todo porque el teatro independiente era
considerado pecaminoso, politicamente
hablando, lo que era una realidad en esos
tiempos, que también hay que anotarla,
Oscar Moreno deja de venir, y se
disuelve el Centro Dramitico del Sur.

Cuando José Pedroni se hace cargo de
la Direccién de Cultura de la Provincia,
durante la gobernacién de Tessio, se
rearima la atencién a estos grupos
teatrales independientes. Alli aparece el
promotor que durante dos anos viaja
regularmente todas las semanas, Héctor
Tealdi, que fue mi primer maestro,
salvando las distancias con el inefable
Perillo, pero ésta era otra preparacién.
Trabajé con nosotros durante todo ese
tiempo, se hacia expresién corporal,
técnica vocal, interpretacion y yo hacia la
ayudantia de Tealdi. No alcanzamos a
hacer ninguna obra, prepardbamos "El
puente” de Carlos Gorostiza, pero vino el
golpe de Ongania y ahi se termind todo.
Yo me foguée desde el punto de vista
tanto actoral como con la ayudantia

escénica con Tealdi. Luego de eso me fui
a Rosario en el afo 67.

- JRealizaste estudios de teatro sélo
con Tealdi o en otro lado también?.

5i, después en Rosario si, pero quiero
dejar en claro que en Rosario no habia
grupos teatrales que hicieran mayor

Constituimos aqui el primer
teatro independiente, en el ano '58,
que se llamo6 Centro Dramético del
Sur, a semejanza del Centro
Dramatico del Litoral, que existia
en Rosario.

hincapié en toda la cuestion de la
formaci6n actoral, mas vale se trabajaba
como siempre en el teatro independiente,
donde primaba lo empirico més que lo
especificamente técnico .y teérico. No
tuve oportunidad de hacer cursos
intensivos, sino cursos que "se iban
haciendo sobre la marcha de las distintas
representaciones, de los distintos
montajes. Yo creo que esa es la major
escuela, la practica constante, y mejor con
un tipo adelante que sepa sefalar los
caminos, canalizar a la gente. Hice
también cursos en la Federacién
Argentina de Teatros Independientes en
Buenos Aires y donde vi cosas
importantisimas como por ejemplo todo
Brecht, hecho como los dioses.

- ({Dénde trabajaste en Rosario?.

En Rosario trabajé en Los
Comediantes, que por esos dias se habja
fusionado con otro teatro independiente
El Faro, y en el que estuvieron entre
otres, Eugenio Filipelli, Héctor Teald;,
David Edery. Y luego paso a integrar el
equipo de La Ribera, uno de los teatros
mas viejos de Rosario.

- Ya tu vida estaba signada por el
teatro.

Si, desde luego, totalmente.

- Antes de que sigas con tu relato,
quiero hacer una digresién: ;Qué me
podés decir de ese gran movimiento
que fue el teatro independiente, que se
cre6 en la década del 30 con el Teatro
del Pueblo, que alcanzé un pico y que
se agoto en el 70 aproximadamente?,

Yo creo que fue un movimiento que
sali6 al cruce de lo que era en aquella

"época el teatro popular, entre comillas.

Antes del Teatro del Pueblo existid el
T.E.A. Teatro Experimental Argentino,
que fue el comienzo del teatro

l

PIPPO HNOS. S.A.

MATERIALES PARA LA CONSTRUCCION
Lépez 2084 - Tel. Adm. y Vias.: 0462/20978 - 22865

* Ceramicos para Techos y
Mamposteria "San José"

* Griferias F.V.

* Sanitarios Ferrum

* Legitimas Membranas
Impermeabilizantes para
Techos "Lami Plas"

n



12

independiente, con gente  muy
importante, pero que no trascendié.
Luego aparece Barletta con el Teatro del
Pueblo alld por el 29 o 30. El teatro
independiente comienza como algo que,
en Buenos Aires, sale a enfrentar al teatro
mezquino, chabacano, liviano, donde
habia autores que escribfan obras en
nimero impresionante con muy poca o
ninguna calidad. Toma como punto de
referencia la teoria de Romain Rolland
sobre el teatro popular, que tiene que ser
un teatro que propenda a otra cosa, no
que elogie los peores gustos y los bajos
instintos de la gente, sino que trate de
elevar el espiritu, haciendo el repertorio
de las mejores obras del teatro universal,
incluidos los argentinos, desde luego. Por
eso el teatro independiente hizo a
Florencio Sanchez, a Roberto Payro, a
Laferrere. Produce el teatro
independiente en esa época, dos
fenémenos muy importantes: primero,
llegar a las clases sociales que no tenian
posibilidad econdmica de acceder al
mismo, a través de los sindicatos, los
barrios, las cooperativas, etc., y segundo
la posibilidad de que dentro de esos
grupos teatrales, se formen actores,
técnicos, iluminadores, escendgrafos,
directores, dramaturgos. Si tomamos
como referencia los grandes autores
nacionales que salieron del mismo, lo
tenemos a Cossa, a Gorostiza, a Dragiin y
por supuesto Roberto Arlt. Y de los
actores, entre otros, Héctor Alterio, Inda
Ledesma, Oscar Ferrigno, Cipe
Lincovski, Enrique Pinti. Lo que
aprendieron, lo aprendieron con el teatro
independiente. Ese es el gran aporte que
hizo ese teatro que se desvanecié, porque
no creo que haya muerto, por cuestiones
muy ligadas a aquello de la dictadura
grupal, o en relacion al rechazo absoluto
hacia el teatro comercial, lo que creé un
sectarismo malsano. Esto unido al hecho
de que fue combatido por muchos
gobiernocs, incluso por el de Perdn.

- Rodolfo, se puede decir que vos
sos un  resultado del teatro
independiente.

i, si, soy un hombre del teatro
independiente.

- {Cuindo empezaste a dirigir?.

Empecé verdaderamente a dirigir,
cuando en Rosario gente de Arteén, con
los que habia trabajado mucho tiempo,
me propone hacer una reprise de "Tupac
Canto y Quebranto”, una cbra sobre
Tupac Amarii, que anteriormente habia
sido una cantata con Quique Llopiz y
musicos, y con actores que iban y venian

El teatro independiente
comienza como algo que, en
Buenos Aires, sale a enfrentar al
teatro - mezquino,  chabacano,
liviano.

sin hablar. Me preguntan y les digo que
hay que cambiar, que debian estar las
canciones de Quique Llopiz -no todas- y
hacer de esto una pieza teatral. Empecé a
trabajar con ellos y a la vez en sus talleres
actorales. Al mismo tiempo trabajaba en
San Lorenzo y Villa Constitucién en
talleres actorales y dirigiendo, y habia
hecho una versién de "El Jorobadito” de
Roberto Arlt, escrita por mi, en el teatro
La Ribera, que fue uno de los dltimos
trabajos que hizo ese teatro.

- ;Fue tu primera obra escrita?.

Fue una version libre del cuento de
Arlt -que tiene mucha teatralidad- con la
cual tuve muchas satisfacciones. Se hizo
en Rosario, se hizo en Santa Fe, donde se
representd durante 4 anos, y en el grupo
Apertura de Venado.

- JlCémo y cuindo volviste a
Venado?.

Me conecté alld por el 80
aproximadamente. Carlos Narvaiz viaja
a Rosario, habla conmigo, y me ofrece
trabajar como director del grupo que ya
estaba trabajando en la Biblioteca
Ameghino. Ahi nace el Grupo Apertura.
Hicimos muchos montajes, yo viajaba
todas las semanas y también viajaba a
Sancti Spiritu a trabajar con un grupo
que habia all4, que ahora parece que se
va a recomponer. Mientras, trabajaba en
Artedn, en Rosario, en San Lorenzo y en
Villa Constitucién. Estaba muy cansado
de viajar y pensando que uno dispersaba
las fuerzas, de tal forma que atentaba
contra la calidad de lo que hacia, hablo
con mi esposa y me aconseja que deje
algunos de los trabajos. A mi me gustaba
mucho cdmo se trabajaba en Venado y
entonces elijo venir aca y Sancti Spiritu.
Viajo durante 4 o 5 afnos. Cuando
alquilamos El Galpon, cosa que resolvio
nuestro problema de ubicacién y nos
permitié trabajar mas organicamente,
alla por el 89, los comparieros me dicen:
‘¢Por qué no te venis a radicar acj, te
dejas de viajar y trabajamos juntes en un
proyecto, que no es sélo un proyecto de
teatro, artistico, sino un proyecto de
vida?. Entonces decidimos con mi mujer
venirnos, buscamos casa y aqui estoy
desde hace 3 anos.

- Has escrito obras, jteatrales todas?.
Hice dos versiones libres: una "El
Jorobadito" como te dije antes y otra "El
Fantasma de Canterville", junto con
Andrea Soldini. Originales tengo varias:
obras breves, algunas que se estin
representando en este momento, "Poroto
Fay", que es una pieza que pensibamos
hacer este afio, pero como no hemos
podido, queda para el afo que viene,
"Negativos", una pieza que se va a
representar en Rosario, "Bajo el puente”,
una pieza que escribi en Santa Fe,
cuando vivia alla. Eso en cuanto a teatro,
también escribi cuentos y poesia, aunque
reconozco que no soy poeta. En realidad,
considero que lo no estrictamente teatral
lo hago como ejercicio, y no tengo la
intencién de hacerlo conocer.
- {Tus perspectivas personales estin
ligadas al Galpon del Arte?.
Si, en este momento si, no puedo
asegurar cual serd mi futuro. Para mi
esto, me da la sensacién de que es lo
primero que hago, a lo mejor para sentir
la ilusién de seguir siendo joven, de
seguir haciendo cosas. El Galpén es un
hecho concreto, que marca todo un hito
en la historia del arte y de la cultura
local. Pero El Galpén es un edificio y lo
mas importante que ese edificio contiene,
es su gente. Algunos dicen los chicos del
Galpén. Esa es una palabra que me
desagrada mucho, porque tiene una
connotacion ideolégica muy embromada,
porque deja flotando la idea de los chicos
que hacen cosas ahora y cuando sean
grandes van a hacer otras. Esta palabra
tiene una patina aparentemente carinosa,
pero no es tan asi. Esta gente, estas
personas del Galpén, son gente muy
valiosa que creo tiene que ser reconocida,
maés alla de las fronteras de la regién. Ese
es el objetivo proximo. Hacer teatro
requiere de gente que lo haga
dignamente, aca o en cualquier lado, no
es algo privativo de los grandes
conglomerados, por mas que esos
grandes conglomerados ofrezcan maés
posibilidades. Mi gran alegria seria que
esta gente del Galpon del Arte sea
reconocida més alla de su ambito, para
que mucha gente de acd también los
reconozca. Ellos estin detrds de un
proyecto de vida, no estan jugando al
teatro, en el sentido de joder, sino que
juegan en el sentido de la representacién.
Entonces jugar es una cosa, joder, tener
eso como un pasatiempo, es otra. Esta
gente esta dedicada a eso; de la misma
manera que he sido yo marcado por este
arte tan apasionante, ellos han sido
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El Galp6n es un hecho concreto,
que marca todo un hito en la
historia del arte y de la cultura
local. Pero El Galpén es un edificio
y lo més importante que ese
edificio contiene, es su gente.



marcados, estan siendo marcados y seran
marcados para hacer una obra duradera
que sobrepase nuestros limites, y sirva
para que los reconozcan también aca. Yo
siempre digo que no hay una comunidad
que apoya, sino publico que apoya, que
es una cosa totalmente distinta, la
comunidad es algo que generaliza
demasiado. Los artistas o los individuos
que conforman un grupo, trabajan para
si, porque les hace bien, y también,
porque en relacién a la sociedad,
contribuyen a que las cosas sean mejores,
a que la cultura sea para todos y a que el
hombre sea el hombre, no una mera
categoria.

- ;Qué autores te interesan en el
teatro nacional y universal?.

En el teatro nacional, comienzo por
J.B. Alberdi con su hermoso "Gigante
Amapolas", Roberto Payrd, Florencio
Sanchez con su teatro de la ciudad y del
campo, Gregorio de Laferrere, que ponia
en vidriera a la burguesia de su tiempo,
Arlt, que cuando lo descubre, escribe
s6lo para el teatro, los hombres del teatro
independiente de los anos 50: Gorostiza,
Cossa, Dragun, Ferretti y mas cerca
Griselda Gambaro.

En el plano universal, primero ese
hombre que escribi6 aquellas cosas, hace
mas de 400 anos. Vez pasada nos
reiamos con Alfredo Alcon, porque al
mencionar teatro joven, distinguiamos
entre el teatro joven y el teatro hecho por
jovenes. Aquel Shakespeare es cada dia
mas joven, porque ha escrito sobre las
grandes pasiones, que son de todos los
dias y que no son mas de 4 o 5, que
tienen variaciones y que existen hoy
igual que siempre. También me
apasionan Ben Johnson, Moliére,
Goldoni, Pirandello, Bernard Shaw,
Sartre, Bertold Brecht, Beckett, el gran
dramaturgo del absurdo, con su
"Esperando a Godot".

- .Y entre los actores?.

Shakespeare es cada dfa mas
joven, porque ha escrito sobre las
grandes pasiones, que. son de
todos los dias y que no son mas de
4 0 5, que tienen variaciones y que
existen hoy igual que siempre.

Para mi hay grandes actores aqui;
hay actores que son compositores y
actores que no son compositores. Para mi
un actor que compone personajes y que
es una maravilla es Héctor Alterio, soy
un admirador suyo, porque es un gran
compositor, no lo reconocés de un
personaje a otro; me gusta mucho
Alfredo Alcdn dentro de una linea, pero
que tiene una gran fuerza como pocos
actores la tienen; me gustaba muchisimo
Miguel Ligero, ya fallecido, al que he
visto hacer obras de Brecht pasando por
todos los personajes, cosas
completamente  diferentes. ~ Como
actrices: Inda Ledesma, Cipe Lincovski y
de los mas jovenes, Miguel Angel Sola es
muy buen actor, un hombre inteligente,
un hombre jugado, Urdapilleta, Leyrado
y en fin, me gusta Pinti que es una
barbaridad, Gasalla, etc.

- Y entre los directores de teatro?.

Jaime Kogan, toda la gente del Teatro
del Picadero, la gente que estaba ahi
cuando lo quemaron, Alejandra Boero,
una muijer del teatro independiente, pura
del teatro independiente, que ahora tiene
su propio teatro, Andamio 90, en el que
hasta hace poco trabajaba Alcon.

- En el trabajo del actor, tiene mucho
que ver el estudio, la preparacién, la
dedicacion?.

Es como en todas las disciplinas,
depende mucho y sobre todo del interés

que la persona tenga en lo que realiza.
Nadie te ensefia todo, sélo te marcan un
camino y cabe al individuo poner de si lo
necesario en cuanto a interés, dedicacién
y trabajo. En la Escuela’ Nacional de
Teatro te ensenan y te dan los elementos
adecuados para ser actor, pero depende
de cada uno el que lo sea realmente. Eso
en todas las disciplinas. Un amigo decia,
que todo depende de la pecera en que
pesque el estudiante, si no sabe muy bien
cudl es la pecera que en debe pescar,
perdié, por mas que tenga un genio
delante ensenandole.

Yo creo que es asi y esto tiene que ver
con algo que tiene mucha importancia
para mi: la modestia, no la falsa
modestia, ser modesto porque eso queda
bien, no. Ser modesto, y esto se lo he
dicho siempre a la gente con que he
trabajado, en este caso la del Galpom,
quiere decir ser sabedor de que el saber
nunca se alcanza, tener perfectamente
claro en estas actividades, que no se
termina nunca de aprender, que
constantemente se esta aprendiendo y lo
importante es saber cuando son los
tiempos. Anselmo Piccoli, un pintor
amigo que perteneci6 a la Cooperativa de
Pintores de Rosario, decia que él empezd
a comprender lo que es el arte, después
de los 50 afos, cuando ya habia sido
reconocido internacionalmente. Lo decia
con toda honestidad y con toda
modestia. No apurarse, las cosas tienen
su tiempo, los tiempos no se sabe cuando
llegan, uno en un segundo descubre algo,
pero ese segundo revelador requirié una
cantidad enorme de tiempo, para llegar a
él. El arte es eso, el teatro -arte mayor,
como deciamos al principio- no es una
excepcion.
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e pueden hacer una breve
historia del Galpén del
Arte?.

La historia comienza con
la  formacién del grupo
Apertura, a partir de la venida de
Rodolfo y por un taller que hicimos en el
afio 81, en la Biblioteca Ameghino. Luego
de hacer algunas obras en varias salas, al
cabo de cinco o seis afos, sintiendo la
necesidad de wun espacio propio,
alquilamos el local donde funcionamos
actualmente.

2Qué fue el gruvo Apertura?.

Es ya un hecho cultural de relevancia en Venado Tuerto. Su
nombre suena a diario en la vida de nuestra ciudad. ;Los
conocemos suficientemente? ;Sabemos de sus luchas y sus
desvelos? ; Qué afirman ellos sobre sf mismos y sobre el espacio
cultural que han ocupado por prepotencia de trabajo?. Nos lo
dicen en forma grupal en una entrevista que efectuamos a la
gente del Galpdn del Arte, en lo que es ya su casa definitiva.

Municipalidad un proyecto sobre talleres
teatrales. Eso se concretdé durante

Fue un grupo fundamentalmente

interesado por el aprendizaje de teatro.
Por ese tiempo Tato Narvaiz era algunos anos y quedd integrado un

presidente de la Biblioteca, lo conocia a grupo de adolescentes deseosos de
Rodolfo y a través de Radl Bertolini lo sumarse a la experiencia. Por
trajimos a Venado. Ahi nacié Apertura. discrepancias con aquella Direccién de
En ese mismo ano hicimos teatro leido Cultura, renunciamos a nuestros cargos
con obras de Arlt, Saslavsky y Dragiin. de docentes. En esa misma época se
En el 82 representamos Historias para renueva la Comisién de la Biblioteca que
ser Contadas, El Jorobadito, Chejov era nuestro dmbito natural de trabajo y
Informal, y participamos en lo que fue por diferencias de criterio dejamos ese
Luz (Movimiento Pro Arte y Cultura), espacio. Estibamos ensayando La Isla
con varias creaciones grupales. Con la Desierta de Arlt, y necesitdbamos un
apertura democrética presentamos a la lugar donde representarla. Comenzé a



hacerse més tangible la necesidad de un
espacio propio.

{Coémo los recibié la poblacién?.

En esa época era dificil. Nosotros
estdbamos muy autocensurados y habia
mucha censura. Teniamos mucho miedo
y en general la sociedad estaba miedosa.
El grupo se llamaba Apertura, porque
entre otras cosas queriamos la apertura
democrética. Tuvimos algunos
problemas, Rodolfo era/es un hombre
comprometido con la libertad y decia:
‘No hay creacién sin libertad absoluta’ lo
que a mucha gente, eso la atemorizaba
bastante.

{Se sintieron identificados
enseguida con Rodolfo Aldasoro?.

Si, él siempre fue un creativo, un
hombre del teatro independiente que nos
transmitid la filosofia y la experiencia de
ese movimiento. Nosotros nos definimos
como la continuacién de ese teatro.
Cuando inauguramos el Galpén hicimos
un ejercicio dramético llamado El
Galpén, cuyo sentido era justamente ese:
"esta es nuestra historia, la historia del
teatro desde sus inicios”, y que esta obra
sirviera para reflejarla y continuarla.

¢El elenco de ustedes permanecid
mis o menos estable o sufrieron
deserciones?.

Sufrimos altas y bajas, pero cuando
alquilamos el Galpén se fue haciendo
mas estable, se empez6 a vislumbrar un
proyecto diferente, el hecho de contar
con un espacio nos obligd a crecer.
Tuvimos que hacernos cargo de otras
actividades anexas, en relacién al local
que habiamos alquilado.

(Pueden hacerme una resefia de las
obras, de la actividad desarrollada en
este lugar?.

Cuando alquilamos el local tuvimos
que refaccionarlo porque era totalmente
inhabitable, luego inauguramos con un
gjercicio dramatico que se llamé El
Galpén. Hicimas seminarios sobre temas
especificcss como el Absurdo, el
Expresionismo, Comedia del Arte,
composicion actoral, etc.. Pusimos en
escena: Fidela, Chejov Informal,
Guernica, En el Andén, Cosecha Propia,
Para Armar un Elefante, El Fantasma de
Canterville, Los Sainetes, La nueva
Cosecha Propia 2. Eso en cuanto a lo
nuestro, pero también trabajaron otros
grupos, como el caso del Negro
Postiglione, gente de Sancti Spiritu, toda
la gente que se acercd desde Buenos
Aires, cuando el 2do. aniversario con
espectaculos callejeros, Carlitos Muniz,

INSTITUTO PRIVADO DE HEMOTERAPIA
BANCO DE SANGRE

Dra. Gloria Navas de Bernal

Mitre 11449 -

Tel.

Lalo de los Santos y Enrique Llopis.
Tuvimos que hacer otras actividades, por
ejemplo, hacer un bafio porque no lo
tenfamos, y nos cambi4bamos en el local
del PI que estaba en la esquina.

{Con qué financiaban las obras
edilicias?.

En realidad la gente nos ayudé
mucho, tanto para las obras edilicias
como para las teatrales; conseguiamos
materiales, nos fiaban, y después con las
ganancias de las obras pagabamos las
deudas. Pero de todas maneras habia
gente que tenia que poner dinero de su
bolsillo, ademés del trabajo. Al principio
en general la poblacién tenia dudas en
cuanto a nuestro trabajo, pero cuando se
empezd a ver cémo funcionidbamos,
mucha gente confié en nosotros, y eso se
vio fundamentalmente con el proyecto

El Galpén es un espacio de arte y
reflexion, abierto para todo aquel que

quiera trabajar en serio.

de la compra.

La gente, como dice Rodolfo, que
compone el Galpén, tiene determinadas
perspectivas. Hay gente que piensa
hacer del teatro su forma de vida.
Quisiera que me expliquen en qué
consiste y cdmo lo van a llevar a cabo.

No se puede hacer teatro actualmente
si no hay una dedicacién a él, es decir
hay un techo, un limite, no puede
avanzar este grupo si no se toma al teatro
como forma de vida, vivir para el teatro,
¥ como consecuencia, del teatro. Asi el
grupo que quiere profesionalizarse, le
dedica todas las horas del dia para llevar
a cabo este proyecto.

¢Quiénes son los que integran este
grupo, en la bisqueda de 1la
profesionalizacién?.

Son ocho personas por ahora, un
técnico, seis actores y un director.

LY los que no se profesionalizan?

Bueno, desde el grupo que no se
profesionaliza, parti6 la idea de trabajar
para la profesionalizacién y también de
apoyar a los que lo hacen. Ese grupo
trabajé en forma vocacional, aunque no
se descarta que también se integre al
grupo que se profesionaliza, y por su
propia voluntad constituye el soporte
material y espiritual de la gente que se
lanzé con el teatro como forma y medio
de vida. Existe una real camaraderia en
ese sentido, como una total
compenetracién de objetivos.

tUstedes han estudiado, han hecho
un estudio de mercado de la zona, a fin
de comprobar si pueden profesiona-
lizarse?.

En el momento en que decidimos
profesionalizarnos y hubiéramos hecho
un estudio de mercado, tendriamos que
haber desistido, de la misma manera que
si hubiésemos hecho un estudio del
impacto en la sociedad cuando abrimos
el Galpén, los resultados habrian sido
negativos. Entonces la totalidad del
grupo decidié poner un montaje infantil,
dado que este mercado es mas amplio, se
puede trabajar en las escuelas, en las
vacaciones, etc.. Sabjamos que las
cooperativas tienen destinado un 5% de
sus  ganancias a  difundir el
cooperativismo. Se armdé un proyecto
para presentarlo a una cooperativa de la
ciudad; se trata de un montaje que tiene
mucho que ver con la idea de Ia
solidaridad y el cooperativismo, Para
armar un elefante, obra de educacién
didactica. Nuestra idea era que Ia
cooperativa nos contratara para dar esta
obra en las escuelas en lugar de esas
charlas que son unos pelmazos, donde
los chicos se aburren y lo que menos
entienden es de qué se trata el
cooperativismo. Luego de mucho tiempo
y trabajo, el proyecto no fue aceptado.
Entonces encaramos la cosa por nuestra
cuenta, fuimos a las escuelas,
cobrdbamos una entrada de acuerdo a las
posibilidades de  los  alumnos,
cobrabamos a todos, y esto lo hacfamos
porque nuestra intencion es que el chico,
tome conciencia de que esto es un trabajo
como cualquier otro.

Todo esto se hizo en funcién de una
militancia y de un trabajo continuo, de
una concientizacién entre nosotros
mismos y asi el mercado se va abriendo.
De hecho no es lo mismo el primer afo
que laburamos con la cooperativa, que
este tercer afo. Ahora la gente nos va
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aceptando de otra manera, tenemos
contactos en los pueblos, en las escuelas, .
etc.. El mercado se va haciendo como
fruto de este trabajo.

Hay datos categéricos en cuanto a la
proyeccién, es  decir  estuvimos
trabajando con El Fantasma... de martes
a domingpo, todas las noches de verano y
lo hicimos dos afios. Tuvimos una
concurrencia de publico muy importante,
alrededor de 3000 personas vieron la
obra, teniendo en cuenta que
simultaneamente, hubo companeros de
otros grupos trabajando, como fue el caso
de la Cooperativa de Actores, donde
5000 personas vieron Moreyra. Es
indudable que este fendmeno no se
produce en otros pueblos, ni siquiera en
Rosario. Este es un proceso de
crecimiento, ahora el espectador es més
critico. Una de las cosas que le da
perspectiva a nuestro trabajo actoral es la
exigencia de la gente. La gente quiere
calidad, entonces para montar un
especticulo de calidad le tenés que
dedicar tiempo, y en eso esta el origen de
nuestra idea de profesionalizacion.

(Cuantos socios tienen?.

250, y estamos en campafna para
llegar antes de fin de ano a 400 socios,
que seria lo minimo que necesitamos
para solventar los gastos fijos (impuestos,
gas, luz, etc.).

Se llama Galpon del Arte, jse hace
solamente Teatro?.

Fundamentalmente si, aunque no
queda cerrado para que haya otra cosas;
pero fundamentalmente queremos que
aca se fomente el Teatro, que se milite
por el Teatro, un lugar donde haya
actores formados, que puedan defender
sus derechos, que se puedan abrir
escuelas, donde haya talleres, donde
haya experimentacion.

JCuiles son las obras que les dieron
mas satisfacciones?.

El Jorobadito fue para nosotros muy
importante, fuimos seleccionados para el
Festival Latinoamericano de Coérdoba, 5
grupos sobre 70. Fidela sin lugar a dudas
un éxito, Guernica y El Fantasma... ni
hablar.

2Como eligen las obras?.

Rodolfo las propone porque es el
Director y conoce las posibilidades que
actoralmente tenemos, luego nosotros

optamos por la que mas queremos.
Rodolfo las elige porque cuando lo hace
nos pore en un desafio: hemos hecho
desde teatro de vanguardia, sainete,
concert, clasicos, farsas, hemos abordado
miltiples géneros que nos han
enriquecido y con los cuales hemos
aprendido. Esto es hacer escuela, como
hacia el viejo Teatro Independiente. En
algiin momento quizd encontremos un
propio sonido grupal.
!Qué vinculos mantienen con los

actores que vinieron de Buenos Aires?.

Quedamos ligados afectivamente, se
fueron muy emocionados por todo lo que
nosotros haciamos aci, los conmovié lo
nuestro y a nosotros nos conmovieron
ellos, al aceptar trabajar gratis para
nuestro proyecto. De hecho tenemos la
propuesta de ir a ayudarlo a Sola en la
construccién de su propio teatro. Gente
nuestra va a ir a pintar su teatro.

JAlguna otra cosa que quieran
decir?.

Que El Galpén es un espacio de arte y
reflexién, abierto para todo aquel que
quiera trabajar en serio.

En esta entrevista participaron los
siguientes integrantes del Galpén: Adelqui
Bottazzi, Horacio Martfnez, Guillermo
Andrade, Juan Franco, Dardo Burel, Ignacio
Masnari, Myrna Castro, Ricardo Valdéz,
Carolina Ghfo, Radl Jorge Mori, Miguel
Castro, Andrea Soldini, José Marfa Mozzetto,
Roberto Mora y Oscar Villarreal.

por Ricardo F. Avaro
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La politica ha ingresado en el espacio televisivo
para quedarse. A partir de allf se ha transformado,
adaptando sus reglas y lenguajes a las condiciones
que este medio le exige, produciendo grandes efectos
sobre las estructuras y los liderazgos politicos.
‘Fujimori y el intento de Ross Perot son el producto
de éstos cambios.

I mundo se sorprendié
cuando en la contienda
electoral de los Estados
Unidos (modelo de 1la
democradia liberal) surgié un
personaje apartado de la tradicional
estructura de los partidos de masa
llamado Ross Perot. Este exitoso
empresario texano, devenido
circunstancialmente en politico, con
ciertos rasgos fascistoides en su propia
vida empresaria (sus empleados no
pueden usar bigotes, ni beber cerveza y
vestirse s6lo con camisas blancas) llego a
encabezar las encuestas de opini6n.

Fiel émulo de Tsunami Fujimeori,
comparte con éste el desprecio a los
politicos, sostiene que la politica es algo
demasiado trascendente para que quede
librada a los profesionales del arte de lo
posible; mientras el ahora presidente
peruano asegura que los politicos
deberian ser asesores de los técnicos, los
que tendrian que ser los verdaderos

governantes.

De todas formas, Ross Perot contra
todos los pronésticos no pudo llegar a ser
el habitante preferencial de la afamada
Casa Blanca, ya que renuncié antes de las

elecciones, luego de caer estrepitosa-
mente en las encuestas.

Es dificil encontrar una explicacién a
este fenémeno, tanto el porqué de su
encumbramiento como al porqué de su
posterior  derrumbe. Cuando se
encontraba en el punto mas alto, los
analistas y hasta sus adversarios politicos
atinaban a echarle la culpa a los medios
masivos de comunicacién, para todos él
era un tipico producto de la T.V.. Pero
cuando perdié peso, nadie recordé a este
aparato como el causante de este declive.

Lo cierto es que la T.V. y los otros
medios, que a partir de la supremacia
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tecnolégica de la primera se subordina a
su funcionamiento, cumplieron un rol
preponderante en todo este acontecer,
como lo cumplen también en la vida
politica de cualquier otro lugar del
mundo.

TV COMO CENTRO DE LA POLITICA

La pantalla televisiva se ha
convertido en la actualidad en el
principal lugar en el cual se desarrolla la
escena politica, reemplazando lo que
antes era reservado al espacio piblico. El
debate en el comité, - en las
organizaciones de base, y barriales, como
asi también los actos piblicos se ven
desbordados por la realidad audiovisual.
Jean Baudrillard hace referencia a este
hecho diciendo que esto supone el fin de
la opinién piblica y de una sociedad
civil; lo que antes estaba en la calle hoy
pasa mas por el mundo televisivo.

Alserla T.V. el centro de circulacién
de discursos politicos, estos ultimos
pierden en parte su esencia y deben
adaptarse a la condicién de espectéculo
que este medio exigez. Como
consecuencia se  produce  una
neutralizacién y uniformizacién de
contenidos, lo que torna muy dificil la
diferenciacién de las ideas entre un
partido y otro. Los discursos politicos
dejan de ser mensajes elaborados y
susceptibles al debate para pasar a
componerse de slogans a los cuales el
receptor no puede oponerse y apoya sin
plantearse qué significan realmente.
{Quién puede rebatir que la Argentina
necesita una transformacién econémica?.
Claro esti, nadie se plantea desde el
lugar del receptor, qué tipo de
transformacién y consecuencias traerd
ésto a la sociedad en su conjunto.

Dentro de este contexto de
vaciamiento de contenidos de la politica,
el politico tradicional pierde credibilidad
y prestigio, pues no se adapta a las
nuevas pretensiones que la sociedad le
demanda a partir de una realidad
mediatizada. El lugar entonces, para que
surjan lideres por fuera de las estructuras
partidarias o los outsiders de la politica,
como se los denomina: Perot, Fujimori,
Le Pen, Bernand Tapie y Reutemann y
Ramén Ortega en nuestro pais, son claro
ejemplo de éstos. Casi todos, por otra
parte, personajes vinculados de una y
otra forma a la T.V,, lo que le permite
insertarse mas cémodamente en esta
nueva relacién .que se plantea entre
Estado y sociedad civil.

OUTSIDERS EN LA ARENA POLITICA

En realidad, este nuevo tipo de figura
politica, surge a principio'de los afios ‘80
y se acentiia cada vez més con la
corrupcién politica, la caida del Muro de
Berlin, la desaparicion de la URS.S, la
crisis de Estados Unidos, y 1la
incertidumbre qué suscita la Unién
Europea. )

Hay que remotarse a 1981 cuando en
Francia, el cémico Colouche propone

presentar su candidatura para las
elecciones presidenciales, para
vislumbrar el primer caso de desaffo al
orden politico. Este primer intento qued6
en la nada, la clase politica lo advirtié e
impidié que este humorista se convirtiera
en una pesadilla, pero lo que no pudo
impedir es que fuera el prematuro
sintoma de lo que en los ‘90 se convertird
en una alarma general para el sistema.
Més aci en el tiempo, y también en
Francia, surgen personajes como Le Pen
(el lider de la extrema derecha), que
aunque era hombre de partido politico,
logra su consenso en la sociedad francesa
criticando las clases politicas. Su slogan
-La France aux Francaises- oponiéndose
a la introduccién de hombres de otros
pueblos y razas a la sociedad francesay a
la desaparicién de Francia bajo el peso de
la Comunidad Europea, asi como

también su constante alusién a la clase
dirigente, que ignora los problemas del
pueblo, lo convierten en un outsider

exitoso para los franceses. Su declive se
produjo cuando el sistema de alianzas lo
integrd e hizo de él otro politico mas.

Dentro de esta categoria, también se
puede incluir los grupos verdes como los
surgidos en Alemania, que luego se
expanden por toda Europa,
convirtiéendose en una gran fuerza
electoral que surge fuera de lo politico y
que por lo tanto son inocentes. Tanto
estos dltimos como la extrema derecha,
salvando las distancias que hay entre
uno 'y otro, se convierten en nuevos
integrantes de las estructuras politicas
sirviéndose de la gran crisis de
representatividad existente.

En un paisaje politico donde segiin
Roland Cayrol, la T.V. impera como
homogenizadora  de contenidos,
logrando que los discursos de los
partidos tradicionales, tanto de izquierda
como de derecha, pierdan sus referentes
y se confundan, el éxito de cualquiera de
estos outsiders de la politica, tiene que
ver con el grado de diferenciacién que
logren de las formaciones tradicionales.

FUJIMORI, ; EL PRIMER EXITO
TELEVISIVO?

Tsunami Fujimori pasé a la historia
como el primer outsider que logré
convertirse en presidente de una nacién,
en este caso de la minusvélida Per. En
realidad en este pais, luego de largos
afios de crisis econémicas, sociales y
politicas, donde los partidos sufren un
profundo desgaste ante la opinién
ptblica, se engendra una secuencia muy
significativa de nuevos liderazgos
politicos. Todos ellos nacen por fuera de
las estructuras partidarias y por otra
parte, todo lo hacen desde los mass
media.

Por un lado surge el gran derrotado
en las elecciones de 1990, Mario Vargas
Llosa, que ademas de ser un reconocido
escritor, también fue conductor de un
programa televisivo en el principal canal
de Lima. Otro outsider peruano que
emerge repentinamente en la contienda
electoral de la ciudad capital y se queda
con la intendencia es Ricardo Belmont,
quien ademéis de ser un reconocido
animador de radio y T.V,, es duefio de
un canal y de una radio. Y finalmente, el
*Chinito® como le llaman a Fujimori,
quien ademés de haber sido presidente
de la Asamblea Nacional de Rectores de
la Universidad, condujo un programa de
T.V. en el canal 7 (el iinico de alcance
nacional) llamado Concertando.

Lo cierto es que Fujimori se quedé
sorpresivamente con la presidencia del
Perii, contra todos los prongsticos que
crefan que el nuevo presidente iba a ser
Mario Vargas Llosa. Fue sorpresa por un
lado, por la gran fama del escritor y por
otro, por el gran despliegue publicitario
que éste habia realizado.

Es este iltimo punto lo més
importante de destacar, ya que a
Fujimori se lo present6 fuera del Pertt
(igual que sucedi6 luego con Perot) como
producto de los medios, pero éste
paraddjicamente casi no apelé a la
publicidad politica o al uso discursivo de
los medios, por lo menos en comparacién
a lo hecho por Vargas Llosa. Y ahi reside
el porqué del fracaso del escritor, Oscar
Landi lo describe con exactitud cuando
sostiene que dado el
emplazamiento como candidato, que le
hizo adquirir toda la apariencia de un
politico profesional, asi como Ila
saturacién publicitaria, pusieron en
evidencia la estrategia de los medios con
el consiguiente efecto de
desencantamiento y desconfianza. En
sintesis, nacié diferenciandose de los
otros politicos, pero el mal y excesivo uso
de los medios, hizo que esa diferencia

desapareciera.
Esto corrobora la importancia que
reviste tener una estrategia

comunicacional adecuada; siguiendo con
Oscar Landi, éste dice que Fujimori al no
estar en las propagandas, no aparecer en -
los medios, permanecia en silencio
mientras los otros saturaban el espacio
audiovisual, esta era una forma de
permanencia testimonial, una empatia
con los descontentos, era un rostro

politico que no parecia serlo. El sf logré
diferenciarse, por ausenda gané



presencia, cuando la desconfianza
decidia a las grandes mayorias
apolitizadas.

Mucho tuvo que ver también con la
irrupcién de Fujimori todo lo que
transmitia su imagen, por un lado la
eficiencia empresaria de todo japonés, asi
como también una pluralidad racial que
conlleva en identificacién para los
descendientes de quechuas que todavia
reclaman un lugar.

Entonces, se combin6 imagen y una
estrategia medial adecuada para que
Fujimori lograra llegar a la presidencia
del Peri, pero tan importante como esto
fue el periplo realizado al borde de un
tractor (simbolo de trabajo) de una punta
a otra de su pafs. Fujimori no cometié el
error de obviar el contacto directo y por
ende el espacio piblico.

EL POLITICO COMO PRODUCTO

Hasta aqui hemos visto cémo la
democracia en la era de la T.V. sufre
cambios, donde este misterioso aparato
impone nuevas reglas y lenguajes a lo
politico produciendo efectos tanto en la
estructura de la politica asi como en la
creacion de nuevos liderazgos. El politico
se convierte ahora en un producto mas
del medio que lucha para adaptarse a él,
es por ésto que el politico clasico va
perdiendo espacio en manos de aquellos
que logran una mejor insercion ante esta
nueva realidad audiovisual. Asi como
Fujimori, un paradigma de esta nueva
forma de lo politico, surgido desde
afuera de las estructuras tradicionales,
Menem es un claro ejemplo de alguien
que desde dentro de los clasicos partidos
de masa se adapta a las nuevas
condiciones del medio. El presidente
argentino es un claro producto televisivo,
desde el exagerado cuidado personal de
la imagen estética propio de la farandula
televisiva, hasta sus discursos en los
cuales se le puede escuchar referirse con
la misma intensidad del mejor modo de
jugar de River, como de la reforma del
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Estado; son caracteristicas de un
personaje televisivo.

En sintesis, la democracia televisiva
banaliza la politica y convierte al politico
en un nuevo producto a consumir que
debe saber diferenciarse de los productos
tradicionales que saturan el mercado.
Para esto tiltimo, es necesario una buena
estrategia comunicativa que tenga en
cuenta la calidad del producto a
consumir (en este caso la imagen del
politico), la publicidad del mismo, asi
como también la plaza (el contacto cara a

cara con el espacio piblico). Fujimori fue
un outsider que desde la ventaja de
partir diferencidndose de los politicos
tradicionales, supo tener en cuenta cada
uno de estos aspectos y logré su
cometido. Mientras Perot parte desde el

mismo lugar, pero’ equivoca su
estrategia, luego de un primer momento
que se vislumbraba un posible éxito, cae
estrepitosamente.

Entre las causas que llevaron a Perot
al fracaso, apartando las diferencias de
contexto entre Pert y Estados Unidos,
tiene que ver la saturacién que provocd
su imagen en los medios, al igual que

Vargas Llosa, su emplazamiento como
candidato fue con mucha anticipacién e
hizo que el votante lo empezara a
identificar como un politico mas; a la vez
que alert6 a los otros politicos e hizo que
estos mismos convirtieran sus discursos
a semejanza a los emitidos por él. Es
decir, si en un primer momento los
medios lo encumbraron, en una segunda
instancia el mal uso de éstos, al no lograr
la diferenciacién de los otros "productos”
lo derrumbaron.

De todos modos, la experiencia de
Fujimori demuestra que el uso de los
medios debe siempre complementarse
con el buen uso del espacio piblico,
nadie llega a la presidencia solamente a
través de la T.V.. No hay dudas que ésta
ha colaborado para que surjan estos
nuevos outsiders de la politica, sinla T.V.
serian impensables; pero el éxito final de
éstos tiene que ver con una buena
estrategia comunicativa que logre
diferenciarlo de los viejos politicos, asi
como también del contacto personal con
el votante en el espacio piiblico.
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CARTIER-BRESSON:
do (a uelocidad
| po

omo una de esas

joyas extrafas

que de cuando

en cuando nos

regala la vida, el
muestrario de fotografias de
Henri  Cartier - Bresson
(Chanteloup, Francia, 22/
8/1908), editado bellamente
por el Centro Nacional de la
Fotografia del Ministerio de
la Cultura de Francia, es el
registro de las cosas
cotidianas  retratadas a
través del ojo de un poeta.
Porque Cartier-Bresson es el
poeta de la velocidad y del
instante.

Este libro, que abarca
fotografias de distintos sitios
del mundo y desde el ano
1932 hasta 1975, omite
prolijamente cualquier refe-
rencia a los anos de la
guerra europea (inclusive a
los tres afos de la guerra de
Espana). Por la biografia,
sabemos que en 1937
H.C.-B. realizd un
documento  sobre  los
hospitales de la Espana
republicana: "Victoria de la
vida", y que en 1940 fue
prisionero de los alemanes,
de los que se evadié para
formar parte del
movimiento clandestino de
la resistencia. Fotografié
luego la liberacién de Paris y
realizd un documento sobre
los prisioneros de guerra y
deportados.

Pero pareciera que aqui
se hubiera querido dejar de
lado absolutamente la
brutalidad de la guerra. Es
esta una historia de las
pequenas cosas de la vida
diaria: desde la tapa, donde
nos observa un nino al final
de un largo muro en
Salerno, Italia, 1953. Hay
otro muro que bana el sol y
un carro sin caballo cerca
del nifio; ese otro muro tiene
una extrana abertura.

Esa. figura que pasa
saltando el piso mojado
detrds de la Estacién Saint
Lazare (Paris, 1932) jserd un
duende emparentado con
esa otra figura que pasa

por Leandro Tuntisi

rasante en una bicicleta por
una callejuela empedrada de
Hyéres? ;O de ese hombre
que conversa con un gato en
un callején de N.Y., en 19477
O quizas de esa mujer que
corre sigilosa esquivando la
blancura del sol, en medio
de la siesta griega (Sifnos,
1961).

Tal vez los nifos
madrilefios que juegan bajo
lo que parece ser la muralla
de una prisién, mientras
pasa un hombre gordo,
tengan la respuesta. Que no
son los mismos nifos
(aunque parezcan serlo) que
juegan en un patio lleno de
escombros  en  Sevilla,
fotografiados a través de un
boquete (en Sevilla también,
otro nino parece aguardar la
respuesta en una calle que
es un laberinto soleado).

Los esposos  Curie
parecen apurados en que el
fotégrafo termine cuanto
antes su trabajo para
continuar sus investiga-
ciones.

El gran pintor Henri
Matisse descansa, rodeado
de péjarcs, con una paloma
blanca en la mano, en
Vence, Francia, 1944.

Los  novios  posan,
rodeados de alegria y flores
(Paris, 1952).

Las multitudes apinadas
en India, China, durante los
altimos dias del Kuomin-
tang.

Una mujer parece tener
las nubes sobre sus manos
en una colina de Srinagar,
Cachemira, en 1948.

Mujeres mexicanas son-
rien a través de ventanas, en
el Distrito Federal, 1934.

La respuesta a todo ese
delicado misterio simple-
mente esta alli como
cuando en una de esas
noches despejadas vemos el
cielo negro trazado por una
débil linea de luz.

Hyeres, Francia, 1932

New York, 1947



Atenas, 1953

Trafalgar Square,
el dia de la coronacién
de Jorge VI, Londres,
1838
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PSICOLOGIA

UNA

DE LO

APROXIMACION
A LA TEORIA

INCONSCIENTE

or la vastedad y Ia

complejidad que representa

abordar un tema ¢omo éste,

me veo obligado a producir

un recorte del mismo y
conformarme con sefalar algunas
cuestiones que merecen para mi mayor
importancia.

El psicoandlisis no es como se cree
una rama de la psicologia, sino que
contrariamente viene a cuestionar los
postulados de ésta en sus propias raices.
Mientras que la pregunta paradigmatica
de la psicologia es sobre la conducta o la
inteligencia, la del psicoanalisis es por el
deseo, deseo inconsciente. Sus cuerpos
tedricos y sus abordajes de determinados
fenémenos son disyuntos.

El psicoanalisis nace de la mano de
las histéricas, aquellas mujeres que
padecian de  paralisis  motrices,
desmayos, torciones corporales (entre
otras cosas) pero, estas perturbaciones no
respondian a causas organicas. Es

por Walter Clark
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cuando Freud se decide a escucharlas
partiendo de que en ese decir, algo de
verdad se filtraba, algo de verdad scbre
lo que les pasaba, reconduciendo el valor
etiologico de los sintomas a recuerdos
patdgenos fuertemente reprimidos y por
ende olvidados (teoria que mas adelante
modificara).

Paso previo por la hipnosis, Freud
concibe el psicoanalisis; a la primera la
desecha porque no daba respuestas
duraderas, ni alcanzaba para dar cuenta
del psiquismo humano. Lo fundante del
psicoandlisis es cuando se decide por la
asociacion libre de ideas como otro
método de investigacién de la psique
humana, es decir, le pide a sus pacientes
més que una confesién que asocie, que
diga libremente lo que se le ocurra sin
emitir juicios previos y que trate de no
excluir cosas por tontas que les parezcan,
Ahora ya estamos pisando suelo
psicoanalitico, nos alejamos de la
hipnosis y nos acercamos a la asociacién

libre de ideas, y esto se debe (entre otras
razones) a que en estado hipnoide el
paciente  verbalizaba el recuerdo
patégeno reprimido, sus sintomas
cesaban pero una vez vuelto al estado de
vigilia retornaban; habia algo que hacia
obstaculo. Lo que ocurria es que a las
fuerzas represivas no se las respetaba, se
las pasaba por alto, se las anulaba, en
cambio con la asociacién libre se las
analiza, se las interpela, se las enfrenta,
es decir se las toma como tal y se leda la
importancia debida.

Pero la hipnosis le sirve a Freud para
dar cuenta de que la vida psiquica no se
agota en la conciencia, que reducir lo
psiquico a lo conciente era una torpeza.
"Como lo fisico, tampoco lo psiquico es
necesariamente en la realidad segiin se
nos aparece” (en aquellos momentos casi
todo lo conocido sobre el hombre se
referia a su actuar conciente). La
conciencia tiene un contenido exiguo,
recibe las percepciones internas y



externas.” Ahora llamamos conciente a la
representacién que estd presente en
nuestra conciencia y de la que nosotros
nos percatamos". Entonces es valido
preguntarse qué pasd, dénde estan las
representaciones que carecen de estado
conciente, porque no estar presente en la
conciencia no quiere decir que hayan
desaparecido de nuestro aparato
psiquico, estin presentes pero en estado
latente y son susceptibles de devenir
conciente con cierta facilidad como pasa
por ejemplo con aquellos recuerdos que
se pueden evocar mas o menos cuando
se me ocurra, la experiencia
demuestra que un elemento psiquico,
por ejemplo una representacién, no suele
ser conciente de manera duradera. Lo
caracteristico mas bien, es que el estado
de conciencia pase con rapidez; la
representacion ahora conciente no lo es
mas en el momento que sigue, s6lo que
puede volver a serlo bajo ciertas
condiciones que se producen con

facilidad. Entretanto, ella era.. no-

sabemos qué, podemos decir que estuvo
latente, y por tal entendemos que en todo
momento fue susceptible de
conciencia’Este es wuno de los
argumentos que utiliza Freud para
demostrar la existencia de otra
dimensién del psiquismo, cercana a la
conciencia cuyos contenidos son aquellos
recuerdos que el sujeto puede evocar con
facilidad o los conocimientos adquiridos,
decide llamar a esta nueva instancia
psiquica preconciente.

Ahora, aparte de lo preconciente,
existen otros contenidos latentes que
difieren de los anteriores porque su paso
a la conciencia se ve en extremo
dificultado debido a que ciertas fuerzas
se lo impiden, "se -contraponen a su
aceptacién”, son las fuerzas de represion
que tratan de evitar a estos contenidos
latentes (pero ahora inconscientes)
accedera la conciencia.

Para demostrar este juego de fuerzas
Freud se vale de la hipnosis y comenta la
experiencia de Bernheim: se hipnotiza a
una persona, se le ordena ejecutar alguna
accidn en un lapso determinado de
tiempo, una vez despierta la persona
realiza la accién en el momento indicado,
con plena conciencia pero sin saber por
qué lo hace; entonces, esta por un lado la
representacion de realizar la acci6n que
se ha vuelto conciente, pero por otro lado
esta la representacion latente
(inconciente) del por qué se realizd esa
accién, es decir, el mandato del
experimentador esti por completo
olvidado (reprimido). Este saber al que
no accede la conciencia lo vamos a llamar
saber inconciente, es un saber que no se
sabe que se sabe, se sabe en un lugar (el
inconciente), pero no se sabe en otro (en
la conciencia), es un saber que tenemos
pero que no sabemos que tenemos; es un
saber no sabido.

Ahora, con esta misma linea de
pensamiento, Freud realiza denodados
esfuerzos por demostrar su
descubrimiento, que pueden aplicarse a
aquellos fenémenos que se nos aparecen

extrafos, como no producidos por
nosotros, o cuyo mecanismo productivo
no alcanzamos a comprender, "ciertas
perturbaciones de funcién que le suceden
con muchisima frecuencia a los sanos,
por ejemplo: lapsus linguae, errores de
memoria y de lenguaje, olvido de
nombres, etc, pueden reconducirse con
facilidad a la accién eficiente de unos
intensos pensamientos inconscientes, tal
como pueden serlo los sintomas
neurdticos”, también aquellos suefios que
por el material onirico que nos presentan
(cosas mezcladas, atemporales) se nos
aparecen incomprensibles. Es decir,
todos estos fallidos de la vida cotidiana,
no son sino manifestaciones por donde se
filtra el deseo inconciente.

* Y esta es la verdad a la que se hacia
referencia cuando de escuchar a las
histéricas se trataba; eso que hablaba de
una forma particular (el sintoma) es
necesario ponerlo en conexiéon con el
saber no sabido, por lo tanto con el deseo
inconciente, por eso es reprimido porque
se trata de un deseo inconciente, una
verdad de la cual la conciencia nada
quiere saber porque le resulta
desagradable, por eso le es necesario
disfrazarse y aparecer (para no ser
reconocido) en forma de sintoma, de
lapsus, de sueno; disfrazado pero
aparece, lo reprimido siempre de alguna
forma retorna. Un psicoanalista tiene que
escuchar a su paciente en estos términos,
la cuestién deja de ser lineal, fenoménica,
sino que es necesario descifrar eso que
habla, para saber de qué nos habla, habla
de otra forma, pero habla, este es el
punto que no hay que perder de vista.

A MANERA DE CONCLUSION

La hipnosis tuvo resultados truncos
en cuanto a lo terapéutico, pero permitio
reconocer otras instancias psiquicas.

La asociacién libre permite conectar
la verdad, el deseo inconciente con el
sintoma, el lapsus, etc.

El sujeto es esquizo, por ejemplo en
un lapsus entre lo que dice y lo que sabe
(saber inconciente).

La divisién propuesta por Freud
entre conciente, preconcienle e
inconciente se conoce como la primera
topica freudiana, luego desarrolla otra
que no invalida la primera, sino que la
complementa (Yo, Super Yyo, Ello),
segunda topica.
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ECOLOGIA

Para las nuevas generaciones la ecologia .
lo entienden los alumnos y maestros de la Escuela Nro. 1262, quienes a través del

La Tieva, o Sol y lov Wiiise

representa un tema fundamental. Asf

siguiente texto, base de una dramatizacién, expresan su preocupacién por el
futuro de nuestro planeta.

quel dfa el Sol not6 que la Tierra

giraba lentamente, rezagaba

como si perdiera la fuerza poco a

poco, ya no rotaba ni se

trasladaba al ritmo que le habfa
impuesto su Creador.

El Sol preocupado le pregunta:

Sol: }Como es que has perdido tu
vigor, tu lozania, tu verdor?. ;Dénde
esti tu vitalidad para proveer a Ia
humanidad de todo lo que necesita?
JQué va a serde ella si tii decaes?.

Tierra: Me siento mal, muy mal,
tengo fiebre... Como me danan el
humo de las chimeneas y los gases de
los cafos de escape de los
automéviles!. Es el progreso, el avance
de la tecnologia. Los hombres se
trasladan cémodamente en coches.
Pero el dioxido de carbono que ellos
despiden forman una capa que no
permite que el calor excesivo de tus
rayos salga de mi atmésfera. Esto me |
reseca y poco a poco, mi superficie se |
transforma en un desierto. '

;No has notado lo mal que me
hace la lluvia acida?. |

Sol: jLluvia acida? ;Qué es eso?.

Tierra: Parte de los gases
acumulados en la atmésfera; cuando
llueve son barridos por el agua,
formando un acido, es como si regaran
la vegetacién con agua con limén o
vinagre, hay bosques que estan
muriendo y ya sabes lo que significa
eso para mi, erosién de mi superficie,
pérdida de mi materia organica,
desaparicién de especies vegetales y
animales y hambre para la
humanidad.

Recuerdo aquellos tiempos en que
la gente utilizaba para trasladarse:
bicicletas, sulky, carretas, diligencias o
caballos; jqué transparente era el aire!. Yo
usaba tu calor necesario, el resto podia
escapar de la atmésfera.

Sol: ;Eso sdlo te afecta? |Yo creo que
hay otras cosas!.

Tierra: Hay tantas.. Te has dado
cuenta de la explosién demogrifica. Eso
significa para mi mas contaminaci6n,
destruccién y empobrecimiento.

(Por qué el hombre no comprendera
que ssto significa para él falta de

alimentos?.
Sol: Y el hombre es asi, ho se da
cuenta que vive en un vertedero de

basura, desechos industriales,
domiciliarios y nucleares. ;No habrin
pensado que en un dia no muy lejano te
cubririn de plisticos? jPor qué se le
habri dado por esta mania de los
plisticos?. Pudiendo utilizar el vidrio
que es reciclable.

Tierra: Si, cubiertos, bolsas, zapatos,
panales descartables y eso que éstos
tardan 500 afios en desintegrarse. ;Te has
enterado que hay un pais que tira por dia

4300.000 boligrafos y

5.400.000
maquinitas de afeitar descartables? ;Y los
residuos nucleares? ;Te enteraste que
contindan siendo letales por 250.000
afos, y que atentan contra la vida?. Pero
creen que esto es progreso...

Sol: jQué barbaridad! ;Qué
inconcientes! (No pensarin que al
destruir la tierra se estin destruyendo
ellos mismos?.

Tierra: No piensan, sélo quieren
sacarme mas y mas...

Te das cuenta el dafio que me hacen
con el monocultivo.

Sol: Monocultivo, (qué es eso?.

Tierra: Y.., hay hombres a quienes
sélo les interesa lo econémico, siembran

siempre lo mismo porque les es rentable,
asi siempre me sacan mi materia
orgénica, no me dejan nada y yo sigo
empobreciéndome, peor aiin cuando lo
hacen dos veces al afio, como por
ejemplo: trigo y soja, soja y trigo..., me
exprimen y me siguen perjudicando con
los plaguicidas para sacarme mas y mas.
No sé hasta cuando.

Sol: Pero esos plaguicidas los van
envenenando a ellos también.

Tierra: Si, me sacan y me sacan,
pero no por mucho tiempo, pensar
que si me trataran de otra manera
podria producir mas y para siempre.

Sol: Si, hay algunos humanos
que ya se estin dando cuenta de esto,
observo que estin practicando la
rotacién de cultivos, incorporan
| rastrojos, fertilizandote, no
labrindote excesivamente,
realizandote siembra directa.

Tierra: Ah.. Si todos los
i productores comprendieran esto, mi
| superficie no se erosionaria, podria
| proveer mayor aporte de alimentos,
| vestimenta y elementos para su
| vivienda.

Sol: Es verdad, la desaparicion
del manto vegetal que te cubre, la
excesiva explotacion agricola y la
erosion llevarin paulatinamente al
avance de los desiertos hasta la
puerta de las casas de los hombres.
jAnimo, amiga! que estos ninos que
son la generacién del futuro, se han
| propuesto salvarte.

' Tierra: Te parece que es asi?.

Sol: Si, porque  estin

comprendiendo que cuidindote
garantizan su vida.
Tierra: Qué feliz me hace escucharte!.
Esto me alivia, me da fuerza, ganas de
seguir adelante y seguir proporcionando
al hombre todo lo que él necesita para
vivir.

(Chicos, nos comprometemos a
conservar el suelo para nosotros y para
las generaciones futuras?.

Escuela N2 1262 de Venado Tuerto
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TERESA PARODI

Chamame,
festimonio y compromiso

ENTREVISTA

Prefiere llamarse cantora
en vez de cantante, sus
composiciones nos hablan de
pueblo, de sus luchas, de sus
alegrias, sus sinsabores. En
este reportaje realizado en su
departamento de  Buenos
Aires, nos recibe con la
cordialidad proverbial de los
provincianos, y nos cuenta
sus vivencias como maestra
rural que fue, y nos da
testimonio de la  etapa
posterior, como intérprete y
creadora de la milsica
popular folklérica, sobre todo
del Litoral, que la llev a ser
una de las artistas mds
importantes  de  nuestro
tiempo.

por Ricardo F. Avaro

fotos Enrique Roslto
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1 problema de la educacién

en la Argentina tiene una

vigencia muy grande en

estos momentos, fuiste

maestra en la  selva
misionera y te pregunto: ;Qué es para
vos ser maestra antes y ahora?.

Yo vengo de una familia de maestros,
vale que te aclare, mi abuela, mi abuelo,
mi madre, mi esposo, asi que conozco la
problemética del maestro que siempre
fue de muchas dificultades a lo largo de
la historia de nuestro pais. Cuando yo
era maestra por ejemplo, el primer
sueldo en aquella selva misionera lo
cobramos a los seis meses, o sea que
durante seis meses no cobramos nada y
nos quedamos por amor al oficio y por el
amor de la gente, que nos bancé como
dicen los portefios, que nos fié como

decimos en el interior, hasta que
cobramos y luego cobramos
sucesivamente mes tras mes sin
recuperar atrasos. Las dificultades

econémicas de los maestros creo que han
existido siempre. Mi abuelo siempre
recordaba que ellos cobraban en bonos y
que los canjeaban por la mitad de su
valor y pasaron momentos dificilisimos.
Tengo la sensacion de que en el proyecto
de este pais, en el proyecto educacional
de este pais, siempre se tuvo como
altimo orején del tarro el trabajo del
maestro que es tan vital para nuestra
formacién. El pais nace en la escuela y en
la casa y el trabajo del maestro
evidentemente debe ser full time, por
emplear una palabra que se wusa
actualmente, no puede dedicarse a otra
cosa mas que al magisterio, para esto
tiene que estar bien pago y porque
ademas tiene familia y tiene que
mantenerla. De todas manera, creo que
hoy la educacion esta atravesando uno
de los momentos mas criticos que se le
conocen, porque el peligro de perder la
escuela piiblica va mucho mas alla de lo
que imaginadbamos a lo largo de todo este
tiempo del que hablo y tengo nada mas
que 44 anos.

- (En este momento, un maestro,
podriairala selva misionera?.

Hay maestros que lo hacen y estan
sufriendo  dificultades tremendas y es
conocido.  Permanentemente  estan
viniendo a Buenos Aires a contar la
gravedad de la situacién por la que
pasan y alli va la gente que sigue
creyendo en esta vocacién. Es comiin y
corriente que ahora quieran desvirtuar la
verdad de la vocacién de los maestros y
empiecen a decir que los maestros tienen
que tomar esto como un sacerdocio, que
entonces no tienen que pedir nada
porque por amor a este oficio hay que
hacer cualquier tipo de sacrificio. Es una
vieja historia, ;no?. Mas alla de eso
quiero decir que hay mucha gente en
esos lugares y hacen su trabajo con una
pasion. tremenda defendiendo la
ensefanza publica y el proyecto
educacional que tiene que tener nuestro
pais si quiere ser independiente.

- lPor qué de tan joven cuando te
casaste, decidiste ir a la selva?

Tengo la sensacion de que
en el proyecto educacional de
este pais, siempre se tuvo
como Ultimo orején del tarro
el trabajo del maestro que es
tan vital para nuestra
formacion.

Por la misma razén por la que creo
que van tantos otros, queria ser maestra
donde hiciera falta. Y bueno, con
Guillermo pensamos, teniamos 19 y 20
anos, que era el momento justo de
hacerlo. Fuimos e hicimos una
experiencia extraordinaria humanamente
hablando, tanto es asi que los amigos que
tuvimos en ese lugar siguen viniendo a
nuestra casa en Buenos Aires. Nos
integramos totalmente en la comunidad
en que viviamos. También nos hicimos
cargo de un montén de otras cosas, mas
alla de la escuela, la preocupacién por el
trabajo de los padres de los alumnos,
sobre todo en Misiones donde en aquel
momento los peones desaparecian por
las noches con toda su familia huyendo
porque no cobraban un peso en los
grandes aserraderos o yerbatales.
Siempre quedaban endeudados en los
almacenes de los patrones. O bien
nuestros alumnos no llegaban a la
escuela porque estaban tan débiles que
no podian caminar, y nosotros
comprabamos como podiamos,
pediamos fiado en el almacén para

hacerles mate cocido con galleta porque
el frio era intenso y no podian estar
parados. Es decir, que hicimos falta en
ese lugar y ahi nos quedamos.

- !Qué recuerdos tenés de esa época
que no sean tan tristes como este?.

Hermosisimos recuerdos, inclusive
hoy a veces esos recuerdos se me plantan
delante con un montén de hijos (los
alumnos, ;no?) que aparecen en algfin
lugar acordandose de mi y diciéndome
que estan contentos con mi trabajo como
cantora. Los recuerdos mas lindos estan
ligados a la gente, a la solidaridad. La
primera  manana que llegamos
aparecieron los vecinos golpeando
palmas y trayendo un colchén, un catre,
la pava, el mate, el pan casero calentito y
todo su amor para que nos quedaramos y
a partir de ahi naci6 esta amistad que te
repito, llega hasta ahora. Por esas
pequefias grandes cosas que te dé la
gente, por eso mi casa es la de ellos
siempre.

- La experiencia tuya en Misiones se
asemeja a la de Horacio Quiroga. jHay
similitud, hay diferencia con ésta,
salvando la época?.

Pongamos en claro que Misiones es
un territorio fascinante, uno se encuentra
con un montén de mezclas increibles por
la cantidad de gente que hay de otros
paises, en ‘donde las pequefas
comunidades mantienen ciertas
costumbres que tenian en Europa y esto
le da a Misiones una caracteristica,
repito, fascinante. Ademas el atractivo
tremendo que tiene la tierra, yO creo que
es impresionante lo que se siente
viviendo en Misiones porque el paisaje es
atrapante, porque existe una relacién
muy intensa con la gente que es tan
diferente entre si. Indudablemente la
experiencia es lindisima, no sé si puede

parecerse a la de Quiroga, pero es
lindisima.

- En Quiroga aparece mucho la
muerte...

Si. Cada uno de los que vino trajo una
carga distinta, tengo  recuerdos
impresionantes de situaciones increibles,
personajes que venian a ganar mucho
dinero y luego se consumian con el
alcohol llencs de una tremenda tristeza y
muchisima frustracién.

- Son los personajes de Quiroga,
no?.

Claro, por eso digo que Misiones es
quizas la provincia mas apasionante de
todas, por esa causa, por la cantidad de
gente que ha venido de otros sitios y que
no encontrd lo que venia a buscar.

- Empezaste a estudiar Filosofia y
Letras, jpor qué abandonaste esa
carrera?.

Por el Magisterio, contradictorio pero
es asi, nos queriamos casar con
Guillermo, teniamos que vivir de nuestro
trabajo y no lo encontrdbamos en
Resistencia donde estaba la Facultad de
Humanidades, asi que decidimos
casarnos, ir de maestros a la selva y
retomar los estudios en algiin otro
momento. Eso nunca sucedié porque la



vida... pero en realidad hasta hoy pienso
hacerlo.

- Cantaste en el Coro Folklérico
Provincial de Corrientes, jte sirvié esa
etapa?.

Muchisimo. Todo tipo de experiencia
relacionada con la masica sirve, se
aprende mucho, més con un director
como Emilio Giménez, que de esto sabia
mucho. La experiencia de trabajar con los
compareros, de compartir el escenario,
de manejarlo, te ayuda a desarrollar un
montén de cosas. Hace poquito, te
cuento, volvi invitada por la orquesta y
canté en el teatro de mi ciudad natal
(Corrientes), como solista invitada por la
orquesta, fue algo muy emocionante,
bellisimo, la orquesta me acompand en
todas mis canciones y canté con mis
viejos compafieros del coro.

- !Vos cantabas antes de estar en el
coro o empezaste alli?.

No, yo cantaba antes, organizaba yo
misma algunos conciertos cantando
poesia, misica popular y canciones mias
en general.

- {Pensabas ya seguir este rumbo?.

Me costé decidirme, me costd de
verdad, porque amaba mucho el
magisterio. Inclusive durante mucho
tiempo tuve alumnos de guitarra y canto
para no dejar del todo de ensenar.
Después esto fue incompatible porque
viajaba mucho y faltaba a las clases y
como me parecia que le hacia dafo a los
chicos, dejé todo.

- JEn ese momento se planteé para
vos el venir a Buenos Aires, jno habia
en ello un peligro de desarraigo?.

Y... siempre hay eso, lo sabiamos
todos, aceptabamos el desafio, creo que
con naturalidad porque este pais esta
hecho asi y también lo sabiamos. Yo creia
como creen todos en mi familia, que
podia hacer un aporte a la musica
popular y para hacerlo tenia que venir a
Buenos Aires. Se hablé mucho en familia
por este cambio. Creo que hice un aporte
y creo que puedo seguir haciéndolo.

-
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Si nosotros no
actualizamos el sonido no
podemos competir y este es
un mundo que plantea la
competencia y la misica
popular tiene que competir
para poder existir. Esto es
categorico.

- {Cémo fueron los primeros afios en
Buenos Aires?.

Mir4, fueron durcs, pero encontré
muchisima ayuda. Adoro esta ciudad
incondicionalmente, la quiero porque de
entrada me encontré con gente de esta
ciudad que me tendié la mano de una
forma totalmente generosa, amigos
increibles. Soy una cultora de la amistad,
respeto mucho la palabra amistad y
seguimos siendo amigos de los primeros
amigos que tuvimos porque fueron los
entrafables, los que nos dieron todo sin
conocernocs. Viste que siempre existe un
poco ese cuco de la indiferencia, pero yo
encontré las puertas abiertas en Buenos
Aires. Era increible, habia gente que
organizaba recitales en sus casas, en sus
departamentos, invitando conocidos que
pudieran tener alguna influencia,
siempre encontré eso y te digo que afin
sigo encontrandolo. Se fue armando una
cadena humana hermosisima que es la
que sostuvo mi trabajo hasta que se hizo
popular.

- ;Cémo nacié6 en vos lo de
componer letra y misica de lo que
cantabas?.

De la experiencia con el magisterio.
Tuve un profundo contacto con la
realidad y yo sentia que la misica
popular tenia que pasar para mi
indefectiblemente por el testimonio de la
realidad, de los amores, del trabajo, las
ilusiones, las frustraciones, de todo. Yo
creo que la cancidn tiene que respetar
todo eso porque el autor popular va
contando lo sercillo, lo pequeio, lo
cercano de una forma diferente a la que
los medios  masivos  cuentan.
Personificando a la gente, definiéndola,
contando detalles de la vida que es lo
que hace que uno se sienta identificado
con ella.

- Hay una frase tuya muy linda, que
dice que tus canciones fratan de
recuperar las grandes cosas de los
pequenos hechos cotidianos.
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Exactamente, que son los que hacen a
la vida, definitivamente y eso es lo que
he tratado de hacer.

- Esto tiene relaciéon con otra
pregunta: JEI canto puede jugar una
funcién politica o debe servir sélo como
entretenimiento?.

Te contesto con una pregunta: ;Qué
no es politica?.

- Yo pienso que todo es politica.

Hasta lo que parece mas tonto...

- Pero hay algunas cosas que son
mis politicas que otras.

‘Hay algunas cosas que tienden a
hablar de una situacién,de una realidad
social, de pronto lo que se llamé en una
época cancion de protesta y que ahora se
llama testimonio. El testimonio de las
cosas que suceden, que obligan a pasar
en algiin momento por este tipo de
canciones, y yO Creo que ese compromiso
hay que asumirlo. Yo lo asumi. Desde mi
primer disco conocido que es Maria Pilar
hay una referencia bien clara a
determinado tipo de situacién social, en
un momento del pafs, doloroso,
tremendo, grave. Yo termino la cancién
diciendo que no sirve la libertad si no

hay justicia.

- Fuiste chamamecera, cantaste
milsica regional; jtermind esa etapa?
2Cambib tu repertorio?.

Te quiero decir que no se puede dejar
de ser chamamecera, pero ademas creo

Cuando en la dictadura también
se decia que ese tipo de musica
popular habfa muerto y luego
cuando le dejaron un resquicio
resurgié en forma aplastante.

ser una intérprete que puede cantar otras
cosas, ofros autores, la misica
latinoamericana que es tan riquisima y
me parece que como cantora puedo hacer
ese tipo de repertorio sin perder por eso
mi raiz chamamecera.

- (Es compatible la misica
electronica con el chamamé?.

Los instrumentos no son mas que eso,
instrumentos. La misica no pasa por
ellos sino por las manos, el corazén y la
propuesta del ejecutante. Si Bach hubiera
nacido en este momento, ;te pensas que
no hubiera usado la parafernalia de
electrénica que existe para hacer su
maravillosa e increible musica?. La
hubiera usado. :

- {La hubiera usado?

Si, estoy segura de eso. Es imposible
negarse a los adelantos, las guitarras que
ahora salen por linea, facilitan la tarea de
los cantores, facilitan la tarea de los
sonidistas y nos permiten estar a la altura
de conjuntos que vienen con un sonido
aplastante. Es decir, si nosotros no
actualizamos el sonido no podemos
competir y este es un mundo que plantea
la competencia y la misica popular tiene
que competir para poder existir. Esto es
categorico.

- lLos que cultivan como vos la
miisica folklérica regional, se sienten
desplazados de los medios, TV, radio,
etc.?.

Si tenemos que hablar a nivel
personal, te digo que no, a mi me dan
mucho espacio, pero que me den a mi no
significa que le den a la musica popular.
No tenemos todo el espacio del mundo,
pero tenemos espacio, en los medios de
comunicacién no hay programa de TV y
de radio al que yo no pueda ir si quiero.
En la mayoria de las radios argentinas
que pasan musica popular, pasan mi
musica salvo aquellas radios que no
Pasan una sola cancién folklérica como
una especie.- de autosensura y pasan
solamente otro tipo de msica.

{Estudiaste canto o sos autodidacta
en ese sentido?.

No, no, estudié en mi prqvincia, aqui
en Buenos Aires y hace seis afios que
hago foniatria para trabajar la voz,
porque me permite usar el aparato
productor de la voz con mucha
naturalidad y mucho descanso, es
fascinante la foniatria. Hay que seguirla
permanentemente, es como una especie
de masaje o de gimnasia, que hace
mucho bien a las cuerdas vocales y a
toda la zona respiratoria.

- Hablando del estilo, jalgin rasgo
de tu canto lo acentuis en funcién de
contar con un estilo propio?.

No sé, yo creo que es natural de uno.
Es mas, cuando estoy en el escenario ni
sé bien lo que hago, me suelo ver en
algiin video o en la television y me
sorprendo de mi misma. Cuando subo a
cantar canto, me divierto, me voy
metiendo en el clima de la gente y en mi
propio clima y hasta puedo terminar
bailando en el escenario como no lo haria
si tuviera conciencia de lo que esta
pasando, ;no?. Creo que existe una
especie de entrega que hace que uno
vaya sacando cosas de adentro.

- 1Y qué entendés por estilo?.

Pasa por la personalidad, marca una
forma, una manera de cantar. Se nota
bien cuando un artista tiene estilo,
cuando aparecen otros que pretenden
imitarlo, que es un referente, que seria
imposible de ignorar. Creo que hay
artistas que han sentado escuela en todas
las artes por tener muy marcado estilo.

- Lei una nota en la que expresaste
una frase: Desensillar hasta que aclare.
!Tiene relacién esta frase tuya con una
baja en la cancién folklérica o
testimonial?.

Si, yo pensaba cuando la dije que este
es un momento muy dificil para la
misica popular por muchisimas razones,
econémicas entre otras. Creo que vamos
a tener que pelear mucho para mantener
nuestro espacio. La situacién econdémica
hace que esté costando mucho trabajar
ahora, que uno tenga que resignar
muchas cosas a las que hubo que llegar
porque era necesario para darle a la
gente lo  mejor, para seguir
encontrandose con la gente. Creo que lo
que estd pasando es grave, dificil, pero
también estoy segura de que son
momentos y de que se van a ir
reacomodando las cosas lentamente.
Cuando en la dictadura también se decia
que ese tipo de misica popular habia
muerto y luego cuando le dejaron un
resquicio resurgié en forma aplastante,
porque esas expresiones van por abajo
donde esta la gente, de pronto aparece
un arbol enorme y todos se preguntan
donde estaba ese arbol y la respuesta es
obvia, estaba creciendo aunque no lo
vean y aunque no lo dejen aparecer. Yo
creo que es un momento duro, pero si
nos tomamos tiempo y dejamos que las
cosas pasen en algiin sentido y tratamos
de modificar otras, buscando los espacios
alternativos creados por nosotros
mismos, va a volver ese tipo de miisica al
lugar que le corresponde en el gusto
popular.



- Estds haciendo un nuevo disco, que
titulaste Mestiza, ;qué contiene?.

Tiene canciones mias y de otros. El
titulo no me califica a mi, por supuesto,
sinoa América Latina. Recurri otra vez al
repertorio de Violeta Parra que creo que
es una voz infaltable, a Peteco Carabajal,
a Esteban Agiiero y ademas mias con
otros y sélo mias, mias con Carnota por
ejemplo, que es esta Mestiza que le da el
nombre al disco.

- Quisiera tu opinién sobre el
Quinto Centenario del Descubrimiento
de América y si caben o no festejos.

No creo que se deba festejar nada, no
se pueden festejar muertes. Me gusta la
actitud de México, que siente como nadie
en forma muy concreta lo que pasd, basta
con ver la Catedral sobre un templo
azteca que descubrieron excavando por
un problema eléctrico. México dice que
es el cubrimiento de América, y yo
coincido plenamente con esto. A pesar de
haber participado en la Expo Sevilla 92,
acepté ir porque los espacios hay que
usarlos y porque México exigiéd que se
llamara Encuentro de dos Culturas.
Ademéds, en la misma Espana es muy
polémico el tema, da para mucho.

- Dentro de la miisica, jqué te gusta
preferentemente?.

Todo, todo. Yo escucho Wagner,
Beethoven,  Bach,  Mozart, soy
tremendamente fanitica de Bartok.
También escucho a Sara Vaughan, Ella
Fitzgerald, Maria Farantouri, Mercedes,
al Cuchi Leguizamén, Chico Buarque,
Chabuca, Zitarrosa, Pink Floyd, los
Beatles. Creo que hay que escuchar, se
aprende mucho escuchando.

- En poco tiempo hemos tenido dos

importantes  pérdidas,  Atahualpa
Yupanqui y Astor Piazzola, jqué opinis
de estos grandes?.

La mausica folklorica es antes y
después de Yupanqui y el tango de la
vanguardia no puede existir  sin
Piazzola. Piazzola es como Bartok, un
creador clasico de la masica popular. Yo
canté con Astor en el 79 durante siete
meses y a €l le gustaba mucho mi forma
de cantar y también mi trabajo autoral.
Haber cantado con Piazzola, pararse en
un escenaro, sudar una camiseta,
cantando la misica de él, con él, es una
experiencia Gnica, es como haber cursado
la  Universidad y doctorarse, es
maravilloso.

- Queé
musicalizar?,

He trabajado mucho con poetas de mi
region: Madariaga, Segovia, con mi
marido, Alfredo  Veiravé, poeta
entrerriano que vivié siempre en el
Chaco, gran amigo y que hace poco ha
desaparecido. He musicalizado a Borges,
Olga Orozco, Enrique Molina, Castilla.
Creo que la poesia se diferencia de la
prosa en que tiene infinitas formas de ser
cantadas. Me apasiona poder mostrar en
forma popular este tipo de repertorio.

poetas  preferis para

- En algiin reportaje dijiste que un
suefio tuyo era cantar dirigida por
Theodorakis; ;por qué Theodorakis?.

Porque soy fanitica de él nada
menos, creo que es uno de los mas
grandes musicos populares. Tiene por
ejemplo una musicalizacién fascinante
del Canto General de Neruda, es algo
imposible de creer. Tiene musicalizadas
obras de Garcia Lorca cantadas en
castellano, y me fascinaba tanto ese
trabajo suyo a nivel de poesia, que
alguna vez fantaseaba con cantar dirigida
por él.

- Es cuestion de escribirle.

(Risas)

No, no, es un suefio, yo lo cuento y
como es imposible, lo puedo contar
tranquilamente.

- }Qué otras expresiones artisticas te
gustan?.

Me fascina el cine. En el cine
argentino soy fandtica de algunos
directores como  Favio, Solanas,
Aristarain (me gustd mucho Un lugar en
el mundo), Subiela. Era tan fanatica del
cine cuando era adolescente, que no sélo
habia hecho Cine Club en mi ciudad,
sino que ademas fui presidenta, vocal,
pegaba los afiches, hice muchisimos
programas de la cinemateca argentina,
de peliculas universales, haciamos
cine-debate que era una maravilla y me

Creo que la poesia se diferencia
de la prosa en que tiene infinitas
formas de ser cantadas. Me
apasiona poder mostrar en forma
popular este tipo de repertorio.

sabia fichas técnicas de memoria. Me
apasiona el cine, pero como espectadora.

- ({Dentro de la literatura, quiénes te
interesan mas?.

Me gustan mucho la novela y la
poesia, y en literatura en general quizis
el que mas me importa es Borges, que
creo que es el referente mas importante”
Me interesa también la novela
latincamericana donde hay mujeres que
descuellan en este terreno.

- Nuestra revista por su nombre,
tiene el referente de Cortazar.

Por supuesto, me interesa mucho
Cortazar, creo que no hay cosa que no
haya leido de él. Es uno de nuestros
grandes escritores.
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disefios de estas marcas avalan nuestro estilo.
Y Ud. seguramente coincide con nuestra forma de ser.
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EDUARDO TACCONI

El arte de transmitir

6mo es tu relacién con
Teresa Parodi?.

La conoci a Teresa en el
ano 86, en charlas que
teniamos en el Sindicato de

Musicos en actividades paralelas a lo
artistico, y mas tarde comencé a darle
clases de armonia. Nos fuimos
conociendo mas y un dia me invité a
integrar su grupo y hacerle unos
arreglos, porque queria armar una banda
mas chica y mas folklérica. Yo era
admirador de ella como creadora y
como persona, y en Marzo del 90
me integré con ella. Mi trabajo
consiste en hacer arreglos para
nuestra banda o para los miisicos
invitados que participen, arreglar
las canciones que ella componga
siempre con su acuerdo.

- }Como se llama, banda o
conjunto lo que integris?.

Es una cuestidbn semantica;
antes eran las grandes bandas del
jazz que se caracterizaban por tener
vientos, bronces, saxo, tuba, eran
las grandes bandas del afo 40, pero
por ejemplo Piazzola tenia un
quinteto pero no podemos decir la
banda de Piazzola. Con Baglietto se
empezd a decir quién es el miembro de
tu banda, qué banda te acompana, y de
ahi sali6. Teresa siempre habla de su
conjunto,pero en nuestro caso es Teresa
Parodi y su conjunto, aunque es ella, con
conjunto o sin conjunto.

- ;Desde tu venida de Venado,

contame como llegaste hasta esta
situacion?.

Yo vine a Buenos Aires para estudiar
misica en el 76, 77. Mi objetivo era
estudiar lo que no podia hacer en
Venado, es decir, composicién, armonia.
Tuve la suerte de conocer un misico,
Leénidas Arnedo, que habia sido becado
para estudiar composiciéon en Mosct, en
el Conservatorio Tchaikovsky y habia
también estudiado e investigado nuestro
folklore. Lo conoci a través de Carlos
Difulvio, escuché los arreglos del grupo
que tenia en ese momento, quedé
extasiado y me encontré con lo que yo
buscaba. Yo queria estudiar, pero no
podia bancarme un Conservatorio,
porque el nivel era deplorable y a pesar
de que hay algunos excelentes
profesores, terminds estudiando con
maestro particular y pagando gruesas
sumas para realmente aprender. Con
Leénidas pude estudiar armonia,

audioperceptiva, siempre vinculado a la
misica que mas me agradd, la misica
popular, no sélo de nuestro pais, sino de
otros paises. El 70 u 80 por ciento de mi
formacién musical se la debo a este
amigo, que murié de una hepatitis, el dia
de Navidad del 89.

- (En este momento estis en el
conjunto de Teresa solamente o hacés
alguna otra cosa mas?.

Desde que empecé a tocar con Teresa,
durante un  ano y medio

Tacconi en Bruselas

aproximadamente, tuve mucho trabajo,
porque tenia que adaptar todos los
arreglos de la banda anterior, a los tres
meses grabamos un disco y tuvimos una
gira por México y Cuba que nos llevo
mas de un mes. Al principio dejé toda
otra actividad musical porque me
absorbia esto. Antes tenia muchos
alumnos, pero tuve que dejarlos porque
no podia comprometerme con ellos. Sélo
mantuve unos pocos que estudian desde
hace rato armonia conmigo, que ya
vienen con sus clases preparadas y que
no necesitaban regularidad. Te digo que
siempre me gusto dar clases.

- ;Cémo se compone el conjunto de
Teresa?.

Somos cuatro misicos, un baterista
de Rosario, un bajista también de Rosario
y un bandoneonista que es el mas
antiguo del grupo. Teresa tuvo varios
tipos de conjunto; desde que yo estoy
siempre estuvo éste, pero antes tuvo otro
grupo que tenia teclados, saxo, guitarra
eléctrica, bajo eléctrico. Te voy a ser
concreto, si dijéramos para la musica de
Teresa qué hace falta, yo te diria que
harian falta otros instrumentos, pero en
este momento no se puede.

Venadense, se fue a Buenos
Aires a estudiar musica Y
actualmente toca la guitarra
y dirige el conjunto de Teresa
Parodi. Quisimos terminar
con él la charla iniciada con
esta artista.

por Ricardo F. Avaro

- (Quiere decir que los instrumentos
que vos trabajas, son los minimos que
se adecian a la miisica que hace
Teresa?.

Si, son los minimos.

- Justamente le preguntaba hoy a
Teresa, respecto a que si el bajo que es
eléctrico o la bateria, jse adaptan
perfectamente a lo que ella hace,
chamamé o miisica regional, o es como
una evolucién en el tocar ese tipo de
miisica, incorporar esos instrumentos?.

Hay que aprovechar todos los
elementos de la técnica que hay. No
creo que para escuchar un
chamamé haya que ir a Corrientes,
porque he escuchado barrabasadas
tocadas en Corrientes, con
instrumentos tradicionales. Yo creo
que el uso de estos instrumentos
modernos, el bajo o la bateria que
es uno de los instrumentos mas
formidables que se crearon en este
siglo, deben adaptarse al terreno
folklérico, y no es posible tocarlos
igual que en el rock. Hay que
buscarle otra vuelta.

- ;Cuiles son tus perspectivas?.

En este momento no me lo
pregunto, nunca me habia
planteado hacer lo que hago, de hacer
arreglos y tocar con una cantante. Al
empezar con Teresa hicimos una prueba,
ver si yo le servia a ella y para mi ver si
me podia bancar este laburo. En este
momento mientras estemos de acuerdo
como lo estamos, mi perspectiva pasa
por lo que hago. Me gusta componer,
estoy siempre componiendo, tengo
muchos temas instrumentados, que no
los he dado a conocer salvo a amigos
muy cercanos.

- ;Cuil es tu milsica preferida?.

Me gusta la musica sinfénica, Bartok
es mi preferido, también Bach, Mozart.
Me encanta Yellow Jacket, un conjunto
de jazz norteamericano extraordinario.
Astor Piazzola por la personalidad de su
musica, del tango las orquestas tipo
Troilo, Pugliese y el Quinteto Pirincho.
Me gusta todo lo que hace Teresa y por
supuesto Atahualpa Yupanqui. Me gusta
Charly Garcia més como compositor que
como ejecutante, algunas cosas de
Spinetta y Fito Pdez. Como conclusion te
dirfa: lo valioso de la misica es la
capacidad de transmisién que tiene el
que la hace, cuando mas transmite y a
mas, es cuando se es verdaderamente

grande.
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"Y que el futuro diga."

Ronerto ARLT Pok GasRiEL VaNex

Con el propdsito de cumplir con la consigna que cierra el prélogo a Los lanzallamas, El
Perseguidor pretende recordar la figura de Roberto Arlt. Ser fiel a esa consigna significa
mantener viva, a cincuenta afios de su muerte, la imagen que el mismo Arlt quiso para st: la del
escritor desconcertante, del golpe de mano audaz y desmesurado. Atin hoy, cuando la discusion
sobre el valor de su literatura parece estar cerrada, creemos necesario segquir hablando, hacer

hablar al futuro.

"Quien pudiendo sofiar que hereda
trescientos millones suefia que hereda
trescientos mil pesos, merece que lo
fusilen por la espalda."

Rocambole, en "Trescientos Millo-
nes", de Roberto Arlt.-

na de las fotografias mas
difundidas del dramaturgo
Roberto Godofredo Arlt nos
lo muestra -libreto en mano-
dentro de una caja del
legendario Teatro del Pueblo, siguiendo
atentamente un ensayo. Las cajas -en la

ARLT, ENTRE CAJAS

jerga teatral- son los forillos laterales de
un escenario y las constituyen las
bambalinas verticales -o patas- que,
superpuestas, impiden que los actores,
director, tramoyistas y técnicos aforen, es
decir, sean vistos por el publico. Son
-junto con el foro=fondo, constituido por
una camara=telén funcional- los sitios
neutros donde se produce el magico
transito de lo real hacia lo ficcional. Son
cual cajas de suefios; un lugar de
despegue; de ascensién hacia lo excelso.
Son, también, la puerta de salida o
entrada -en este caso los vocablos son
sinénimos- a la "cocina" del teatro. El

lugar del fuego. De la forja. Es en este
sitio donde Arlt se obliga a permanecer
cuando Lednidas Barletta lo convoca
para que escriba teatro. Incansable
buscador de talentos, Barletta supone,
acertadamente, que la gran dosis teatral
que posee la narrativa del escritor, puede
ser el punto de partida para que
incursione en la dramaturgia. Roberto
Arlt se entusiasma con la idea y se
aduena de ella. Para llevar adelante el
proyecto le resulta imprescindible
conocer la trastienda del hecho teatral. A
ello se aboca con la misma pasién y

=

(Continta en la pag.34)

31



abioso®

.
-

%——-

[ -

" FE™ o 4 4

|- ; ! e . - -

o 4 A . -

5 ;

= Juguete R

—_—

La "vida puerca", la "mala vida", la
"vida gris". He aqui las vidas de .los
relatos de Roberto Arlt. Sus personajes,
perdidos desde el comienzo, llegan a la
literatura cuando es para ellos

siempre historias de un resto, lo que resta
después de la catdstrofe. Sus novelas, a
excepcién de El juguete rabioso, nunca
cuentan los avatares por los cuales una
vida se convierte en destino. Por el
contrario, la fatalidad de esos destinos
-su perdicién- siempre ha sido trazada
antes, en un tiempo que no nos
corresponde. Las narraciones de Roberto
Arlt son los dltimos efectos de una
decisién que siempre estd afuera, que no
tiene espacio en el relato y en la que se ha
jugado una vida. Lo que se lee entonces,
es un devaneo, una larga reflexi6n, un
recuerdo, o una voz que habla para
sostener el silencio: "No te diré nunca
cémo fui hundiéndome, dia tras dia,
entre los hombres perdidos, ladrones y
asesinos y mujeres que tienen la piel del
rostro mAis dspera que cal agrietada".
("Las fieras". El jorobadito).

MMMMTAEIINY

definitivamente tarde. Sus historias son.

i

§

HVyeld, o Ulldiala Ll
W . “:! apareceré en Agosto de 1932,
| pir, Y que el futuro diga".
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Todas las Historias de Ja Literatur

inicios de la novela moderna. Antes de
Arlt: la repeticion de los estereotipos del
naturalismo, los folletines de Hugo Wast,
las novelas de Manuel Galvez, la moral
pedagégica del realismo de Boedo. Con
Arlt: la reivindicacién del género, la
revision y puesta en crisis del modelo
realista, del modelo de] folletin, la
problematizaci6n del héroe novelesco, de
la figura del narrador, el surgimiento de
una verdadera novela politica alejada
definitivamente de la ingenuidad, del
voluntarismo de los escritores sociales.
Dice César Aira: "lo que en la novela
europea se hizo a lo largo de quinientos
anos y mil escritores, en la Argentina, lo
hizo Arlt solo, en cinco afios. Desde las

profundidades del folletin amorfo, desde

el Amadis, hasta Flaubert". Roberto Arlt

no es s6lo un lugar, aunque se lo
considere privilegiado, en la Historia de
la Literatura. Roberto Arlt es la novela

argentina, es su desarrollo y su
culminacién.
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Argentina ubican a Roberto Arlt en los

;) diario El mundo en 1929).
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un "suceso extraordinario" que cambie el
rumbo de sus vidas. Aun cuando sus
aventuras se multipliquen (como ocurre
en ese otro relato excesivo que es "El traje
. del fantasma"), aun cuando busquen a
cada paso una nueva motivacnén.(!.ma
sociedad secreta, un crimen, una t:rfiur.:nf_m,
% un encuentro amoroso, el suicidio)
permanecen detenidos en un punto que
precipita al ritmo de sus cavilaciones. Las
narraciones de Roberto Arlt dicen la
historia de esa precipitacién en la que
nada parece precipitarse. Historia de un
impulso  paralizado (“laf voluntad
tarada") que no llega a tiempo a su
propia realizacién y que, aun 1rm16v1li
provoca la duracién del relatc:. E
narrador de "Las fieras", de Este:
Primavera", el de "Noche terrible
responden a la estructura de esa
voluntad cercada, comprimida a "miles
de atmésferas de presién" que da origen
al movimiento mismo de lo novelesco.
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El estilo de Arlt, el incomparable
estilo de un escritor que "escribe mal",
"descuidadamente”. Cada personaje de
Arlt, cada narrador se hace finico cuando
habla; cuando cualquier voz (aun
aquellas que no acertamos a cologar en
un lugar porque no hay lugar que las
individualice) toma la palabra, sucede
alll la singularidad de un estilo, eso que
lejos de rotular una literatura

multiplica, la hace vibrar en intensidad.

"Estilo de mezcla, de ebullicién", ha
escrito Ricardo Piglia. Pero no nos
equivoquemos, no se trata de reconocer
en el lenguaje arltiano el conjunto de
discursos que lo conforman, considerar
por ejemplo que en la voz del Astrélogo
funcionan diferentes voces pertenecientes
a diferentes registros y concluir esa
mezcla es el estilo de Arlt. No. Hay que
pensar este estilo como una verdadera
multiplicidad, en la que ya no resulta
posible ninguna identificacién, ningin
desglosamiento. Cuando el estilo de Arlt
ocurre no hay mezcla que presuponga el
reconocimiento de los elementos que la
constituyen y cualquier tipo de
reposicién (método de cierta critica que
ha hecho del discurso del Astrélogo su
"victima privilegiada") atenta contra la
extraordinaria potencia de esta palabra
atépica.

Onetti: "Dedicado a catequizar,
distribui libros de Roberto Arlt. Alguno
fue devuelto después de haber sefialado
con ldpiz, sin distracciones, todos los
errores ortograficos, todos los torbellinos
de la sintaxis. Quien cumplié la tarea
tiene razén. Pero siempre hay
compensaciones, no nos escribird nunca
nada equivalente a ‘La agonia del Rufi4n
Melancélico’, a ‘El humillado’. a ‘Haffner

la

Nora Avaro
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L x L RN “Con Los lanzallamas finaliza la »
MAY: ¢ <% novela Los slete locos.
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NNIMME
. Autobiografia

"Estoy contento de haber tenido fa
voluntad de trabajar, en condiciones

He nacido el 7 de Abril del afio 1900.

He cursado las escuelas primarias

i bastante deplorables, para dar fin a una

Escribl  siempre en

== horrible misién de asistir al crepusculo de
= la piedad, y que no nos queda otro
. == remedio que escribir deshechos de pena,
= para no salir a la calle a tirar bombas o a
= instalar prostbulos. Pero la gente nos
=~ agradecerfa mas esto dltimo.

El hombre en general me da asco, y
tengo como Gnica virtud el no creer en mi

posible valor literario sino cinco minutos {
pordia.

\

g \ libro cada 10 aiios, para tomarme \\
\\\| después unas vacaciones de diez afios |

por haber tardado diez afios en escribir |}

cien razonables p4ginas discretas, ...) y

“Han pasado esos tiempos. El futuro

es nuestro por prepotencia de trabajo.

Crearemos  nuestra literatura, no

conversando continuamente de

literatura, sino escribiendo en orgullosa

soledad libros que encierren Ia violencia

\
|

1011 ) 1)

(Tomado de Cuentistas argentinos de $ de un ‘cross' a la mandibula, Si, un libro §
hoy - 1921/1928. Compilada por Miranda _ \% tras otro, y 'que los eunucos bufen', N

Kiix. Ed. Claridad, Buenos Aires, 1929).  ~ \:  'Elporvenir es triunfalmente nuestro, PN

s . “Nos lo hemos ganado con sudor de

. \< \ " inta y rechinar de dientes, frente a Ia 1.

= v~ “Underwood”, que golpeamos con

= \ - +1Manos fatigadas, hora tras hora, hora S
it v ftras hora. A veces se le cafa a uno la .

X

; obra que exigla soledad y recogimiento,
redacciones .'a
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.esposa Carmen Antinucci

Sobre Los slete locos
“Estos demonios no son ni locos ni

cuerdos. Se mueven como fantasmas en

un mundo de tinieblas y problemas
morales y crueles. Si fueran menos
cobardes se suicidarfan; si tuvieran un
poco més de caracter serfan sanos. En
verdad, buscan la luz. Pero la buscan
completamente sumergidos en el barro.
Y ensucian lo que tocan.

"A mi, como autor, estos individuos
no me son simpéticos. Pero los he
tratado. Y todo autor es esclavo durante
un momento de sus personajes, porque
ellos llevaban en sf verdades atroces que
merecian ser conocidas.

“En definitiva: en esta obra no hay
mnain  ecacamianta m hailla no

“ \\.\.
' %\\ \ o\

V. " h ) [N \‘.\ \\‘ A
. !/ — -~ X ‘\\\ *y s .W\\ \\.\"".\ ..
de El jorobadito: "A ml \\\ v 7 e A AR WA

"Me hubiera agradado ofrecerte una

povela amable como una nube , I temple de un diablo... y estos aristas ? -

‘J./:-"”/_,;Z:,_——\/"
N 2s8s 7
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Sobre el Teatro Independiente’

“"Es duro y amargo estar solo. .Para
estar solo y trabajar solo se necesita el

aficionados a los
cadaveres no nos interesan. Tenemos,

la pretensién de crear un
O nal'.) en consonancia con
problemas ¥ nureestsar:
o emp
sensibilidad, y entonces esas &r
de comicuchos, Y aut:nres( d)e sainetones
no nos interesan. (... )
b"regieo que estamos en presencia de
alizacién que, con el tiempo, va a
z:‘:cz hasta convertirse en sede oﬁqial
de nuestro teatro nacional. No digo
alabras de optimismo, sino de hombre
:ue conoce y sabe valorar los efectos de
una terrible fuerza hum: la voluntad
(.) l1a voluritad y el ophm;sﬁmo de;g:
N inta afios,y ©
conquistadores de trei
somos nosotres” (“omado de Conducta.
Julio-Agosto 194%, ¢

teatro nacio
nuestros
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- I X cclon sonrosada, pero quiz4 nunca escribiré " Ao estuvieron Solos. sy
N . hasta el tercer grado. Luego me echaron Ui ity 327:':;?55,{ acz::la}do por la obligacién :: obra semejante. é dcgril;te ceass ' u:uzn ° ; estimulaban ,"//,-
| /47, porinit. 72, ’f/;/: 3 “Cuan’: a°°ﬁ' 'a"aa‘;l () ) ‘A "De alli que te dedique este libro, ] 'emam ente. pero la situacién en la que ';‘/:5
o7 Ful aumno de la Escuela de ZZ~27-0+.. © e tene algo que decir se 73 yrapgjado por calles obscuras y parajes > ™Y : P i 77
Mecénicos de la Armada. Me echaron //z%"’ escribe en cualquier parte. Sobre una .} t.acit?:mosp en contacto co¥1 P e:ue % se encontraban no era la del &xito Nl 72
. -, 25 . ) :"‘ 1 ‘s
S por intil, /<'\/( <g£ bobina de papel o en cuarto infernal. %‘ terrestre, triste y somnolienta. 9 < mucho rr[eﬂ°:- Hubo gente que vino y k\é
5 — De los 15 a los 20 afos practiqué \\%\\\\‘ gjot; o el_ Diablo estin junto a uno \\\. "Te ruego lo recibas como prueba del : tSlgl:;t:rose. fue. Ha visto a Barletta \\s
x =~ todos los oficios. Me echaron por inttilen = \‘ ictandole inefables palabras. ~\\ grande amor que te tengo. No repares en ~ I8N : ente del brazo en la puerta de & N
: 'QN todas partes. . N Orgullosamente afirmo que escribir, §: sus palabras duras. Los seres humanos tomar alc?n para que entrara. Lo he visto NN
. = A los 22 aios escribi "El juguete para mi, constituye un Iujo. No dispongo, N son més parecidos a monstruos .S o S uerta pregonando como un R\
. , === rabioso®, novela. Durante cuatro afios J como otros escritores, de rentas, tiempo y. chapoteando en las tinieblas que a los Q en la p g ue los transedntes \\\
f b, fue rechazada de todas las editoriales. o sedante_s empleos  nacionales. '\‘,' luminosos 4angeles de las historias \\ rematador para qh isto discutir con \'\
. % Luego encontré un editer inexperto. Sznariﬁeéicai vida escr ibizndo €spenosoy i antiguas. \ e?u:andg::: ial-l?:z oV k\ ‘\
. . Actualmente tengo casi terminada la udo. me si cuando se trabaja se "Por e \ el cobra . H
: BN novela "Los siete locos”. Me sobran piensa que existe gente a quien la , o5 palpran’. ENC ontrarés - aquf "Y por entraron algunos, vIneTn 1) ’
; \\‘ \ 1 Preocupacién de busc distracoi i doradas palabras mentirosas, ni veras tr hoy estamos aquf todos juntos, Iy
f N\ editores. . le nroduce arse distracciones ;] asomar el pie de plata de la felicidad, || °¥°S ¥ ecie de camaraderfa invisible, ///i
; %\ _Lecturas = actuales:  Quevedo, Pl surmenage. (...) 7/ pero t, que eres comprensiva y tan /| ©NUNaesP al porvenir de esta obra 7,
A \}}! Dickens, Dostoiewsky y Proust. Me atrae ardientemente la belleza. // amiga mia. recibelo ibiste mis 7 Que se liga al po '
'y o ’ . . 9 ) como recibiste mis /4 ; al deseo hablaries. /i
I Curiosidades cinicas: Me interesan iCudntas veces he deseado trabajar una 7 otros libros escritos bajo tu mirada 7, ndestructiole delacueoc“ lector de %
% entre las mujeres deshonestas' las novela. .que como las de Flaubert, se % pensativa. "ru agrado serd mi meior “Para un despr Padobl es un '//
v[rgenes' y ente el gremio de 'os compUSIera de parIOI'émiCOS lienzos...!. / premio“. l diariOSI e‘ Team del Pue 0 ente se g
canallas, los charlatanes, los hipécritas y Mas hoy, entre los ruidos de un edificio %...,,, : — <, baractn donde ajgunosa ::enaags de la 6
‘. W |05 hombres honrados. gocngl que se desmorona w / ' N .,-—\\ redne a escuqhar c rar S comer \
==  Certidumbres dolorosas: Creo que \ \\ inevitablemente, no es posible pensar en \\',5/;/ % SR T nueva generacitn que Se VA ¢ N
» == jamés ser& superado el feroz servilismo 38 \ bordados. El estilo requiere tiempo, y si \, / 75 LI I 2=\ crudos a todos los viejos a“t“?e r.to modo \
» === Y |2 inexorable crueldad de los hombres \ Yo escuchara los consejos de mis N\Y/Y/ /‘/ ‘ s A N "Esta hipétesis serla en & fuéramos \
== de este siglo. camaradas, me ocurriria lo que .les \\\ '// //, /// > verdadera, si nosotros o los \
= Creo que a nosotros nos ha tocado la sucede a alguno de ellos: Escribiria un \ / Il " /h'v\ - /,—-—\\\ muertos, pe \
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poder de observacién con que posaba su
particular mirada sobre las sufridas y
andénimas criaturas que habitaban
Buenos Aires. Un Buenos Aires cenizo y
cosmopolita que Arlt reflejaba
-irbnicamente y como .nadie- en sus
"Aguafuertes Portefias”, aparecidas en el
diario "El Mundo". Eran tiempos de
acerada dictadura, y las utopias se
desgranaban en células politicas, secretas
Yy temerarias. Era la década en la que los
muebles de Yrigoyen fueron quemados
en la calle.. Eva Duarte recalaba en
Buenos Aires y Juan Perén era un ignoto
oficial de caballeria... En aquel contexto
social comenzé el narrador a escribir
obras teatrales. Sus dramas debfan
inscribirse en lo que fue el gran
movimiento renovador llevado a
cabo por la escena independiente
argentina. Movimiento estético que
salia, balbuceante, al cruce de un
teatro comercial de receta facil y
pobrisimos resultados; que contaba
con el apoyo de un piblico perezoso
y conformista y era impulsado desde
las esferas oficiales. No fuera a ser
que el espectador ejercitase el
pensamiento, desde luego...

Arlt cumple cabalmente con las
premisas  estético-filoséficas que
propone el teatro independiente y
sus obras son representadas en el
Teatro del Pueblo. Son las peculiares
criaturas -torturadas, humilladas,
locas y geniales- que han desfilado
en su narrativa, las que ahora vemos
en accibn sobre el escenario. El
lenguaje descarnado empleado por
ellas; las mudanzas dramaticas que
componen la estructura de las piezas;
las rupturas espacio-temporales; el
uso estrictamente dramatico de los
objetos escénicos -que jamas deben
ser gratuitos-; el empleo de
personajes de humo y de cartén
-aquellos de la fantasia y el simbolo-
alejan a su teatro de toda forma
realista e incitan al espectador a
pensar en su verdadera condicién
humana y social, representada/
potenciada a partir de un
extranamiento que lo lleva a echar
una mirada critica sobre aquella propia
condicién nunca asumida. Es asi como en
"La Isla Desierta” podemos ver a unos
antihéroes oficinistas trabajando como
autdmatas, en un espacio totalmente
deshumanizado, gélido, blanquisimo,
bajo las 6rdenes de un jefe con grandes
gafas oscuras que nos recuerda a un
militar  tirano. Poco a poco, los
desdichados seres comienzan a evadirse
de aquella terrible realidad. Lo consiguen
merced al discurso fantasioso y
envolvente de un ordenanza mulato que,
con singular magnetismo, hace que
afloren en los oficinistas sus ocultos
deseos de libertad y bonanza.
Lentamente los traslada -dentro del
mismo espacio- a una isla paradisiaca.
Dicha isla es, claro, la antipoda de esa
verdadera carcel en la que trabajan y
vegetan. El previsible final es el abrupto

regreso a la realidad. La catéstrofe los
envuelve. El director de la empresa los
descubre durante el juego/suefio y los
despide con gran naturalidad...

En "Saverio, el cruel", Arlt nos
presenta a un vendedor de manteca que
es utilizado por un grupo de gente
adinerada y aburrida que pretende
divertirse a su costa. Susana, el principal
personaje  femenino  -neurdtica vy
verborragica- pergefia, junto a sus
amigos y parientes, la trama de la pesada
broma. Invitan a Saverio para que finja
ser un coronel a quien habrd que
decapitar. Un supuesto médico habria
indicado tal terapia para curar a Susana

Roberto Arlt asistiendo desde bambalinas a un ensayo de
LA FIESTA DEL HIERRO" (julio de 1940)

de wuna presunta locura.. Saverio
-hombre de doble personalidad- entra en
el juego. Su imaginacién, congelada por
una vida mediocre y gris, es acicateada
por ese juego que acaba por poseerlo
totalmente. De oscuro mantequero, pasa
-durante el hecho lidico- a convertirse en
un coronel con destino grandioso y
poderes. ilimitados. Lo saliente es que lo
cree de cabo a rabo y sufre, por tanto, un
gran impacto emocional  cuando
descubre la verdad. La tragedia
sobreviene cuando Saverio reprocha
severamente a Susana por la broma de
que fue objeto. Esta -que estd
verdaderamente loca- atribulada por el
abrupto final de juego, lo ultima de un
balazo...

Quizi la mis acabada pieza de
Roberto Arlt sea "Trescientos Millones":
el largo suefio de una sirvienta antes de

suicidarse. Lo que inspird a Arlt para
componerla fue un caso real que hubo de
cubrir cuando oficiaba de cronista
policial en el diario "Critica”. Una
domeéstica, oriunda del norte, se habia
arrojado al paso de un tranvia. Cuando el
cronista accede al ambito en el que
pernoctaba la desdichada, para reunir
elementos para su nota, se conmueve
grandemente. Imagina entonces la
ensonacién que bien pudo preceder el
momento del suicidio. Tal suefio habria
estado poblado por los personajes de los
folletines de la época, que constituian la
lectura habitual de las muchachas
humildes y alimentaban sus fantasias. Es
asi que Rocambole -el justiciero bandido
creado por el francés Ponson Du
Terrail (1)- se apersona para defender
a la muchacha que -en la ensofiacién-
habia heredado trescientos millones
de pesos y era acosada por distintos
personajes. Es entonces cuando en
una magistral peripecia draméatica
desfilan ante el espectador diversas
criaturas fantasticas que van urdiendo
una trama plena de situaciones
farsescas y grotescas. El desenlace de
este colosal fresco teatral lo constituye
la brusca vuelta a la cruel realidad de
Sofia, la doméstica, que en un acto de
evasién suprema, se quita la vida...

Si comentamos estas tres piezas es
porque creemos que son lds mas
representativas -y también mas
representadas- del teatro de Roberto
Arlt. Asimismo porque consideramos
que contienen y dejan ver claramente
la serie de codigos empleados por el
gran escritor. De todos modos la
presente nota se enmarca dentro de
una suerte de humilde homenaje que
rendimos al novelista y dramaturgo
cuando se cumplen cincuenta afios de
su muerte temprana. ;Comenza-
remos, algiin dia, en este pais, a
conmemorar los nacimientos en lugar
de las muertes?.

Roberto Godofredo Arlt muri6 en
Buenos Aires en 1942 a los 42 anos de
edad. El hombre de la caja del Teatro
del Pueblo fue/es uno de los sonantes

mas importantes y proliferos de la
literatura argentina. Precisamente, por
considerarlo un gran sonante, es que su
personaje, Rocambole, habla desde el
epigrafe. A Roberto Arlt le hubiese
causado mucha gracia.. Estamos
seguros.

Rodolfo Aldasoro

(1) Creemos necesario destacar que
tanto Ponson Du Terrail, as/ como
Dostoievski, Baudelaire y Honorato de
Balzac influyeron grandemente en la
escritura arltiana.
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profundidad y formalidad cautivante 595 5 analj:
de hoy). Pero todo esto no basta para’
liberado del rock, la masica progreswa y sis¥
avanzada, lo cual ayudé a que este miisico ngy NH)aré:tixﬁugar
de privilegio en mi nuevo universo de la mustcaﬂ'clas m Bq
mucho tiempo un miisico como tantos otn.as, exeeptg ¥
sus cuartetos que siempre me resulté sublinte % -
Pero el tiempo pasd, y algo creci, y llegard
sus sinfonias, sus cuartetos, su misica de
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Creacién” y ya no hubieron més dudas, Joseph!
gigante, fue y serd uno de los miisicos
importantes de la historia. '
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que Haydn seria el mésico mas grande del pa
no, Mozart existi6 y lo eclipsé, fue el mas grap
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Carpa:ii’ honré en un famoso libro, Le Haydine, cuando no se
b Eh an las monografias. Nunca ordené un retrato.
én lo idolatraba, nunca compiti6 contra él y si contra
sqfnbra a superar. Cuando este llegé a Viena Mozart
pero acepte Ud a este viejo como maestro” le dijo
timildad que solo pocos grandes suelen tener.
3 mas de cien sinfonias, cada-cual un paso mis
2 ue la anterior, numerosas operas, conciertos para todo
mentos, decenas de sonatas, bellisima misica de
paraiglesia y oratonos

Mozart, debemos reconocer que el
el periodo romantico no habrian s
Haydn. Haydn, no me caben

importante del periodo clasico, atinique’y PORS
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ANECDOTARIO POSTUMO:
POR UNA CABEZ2A...

Las aventuras de los restos mortales de
Joseph Haydn son dignas de un cuento
policial, no sin ser algo macabro.

El siempre leal sibdito del emperador
autriaco Francisco, fallecié pocos dias después
que las odiadas tropas francesas ocuparan su
amadisima Viena. Sin embargo el victorioso
Napoleén tenfa gran estima por la misica de
Haydn, y por orden directa suya, el catafalco
del miisico austrfaco tuvo su guacdia de honor
formada por la gallarda "Garde du Corps” del
emperador francés.

El 7 de junio de 1809, tres dfas después del
entierro, un tal Karl Rosenbaum, alto
funcionario gubemamental, Johann Peter,
inspector de cdrceles y A. Jungam tasador de
impuestos, todos varones de alta estima en la
sociedad vienesa, con la complicidad de dos
sepultureros, desenterraron el cadaver, y se
llevaron el créneo seccionado. Rosenbaum,
gran admirador de Haydn y aficionado a la
frenologia, lo limpi6 y macerd para poder
estudiar sus formas, y como un trofeo lo
guard6 en una caja de ébano.

Once afios més tarde, el principe
Eszterhdzy, antiguo patrén de Haydn se
acordé de su fiel muasico y decidié exhumar el
cadaver del modesto cementerio, para
enterrarlo: en la cripta de su castillo en
Kismarton. Pero en la exhumacién se constaté
la falta del créneo, y los sabuesos del principe
hingaro pronto descubrieron que la
profanada reliquia estaba todavfa en poder de
Rosenbaum. Este se negé categdricamente a
deevolcerlo, argumentando que, como Haydn
no tuvo parientes, el cadaver no tenfa duefio y
en consecuencia el principe no podia ostentar
ningin derecho mids que ¢l scbre los restos
mortales. Curiosamente las leyes austriacas no
castigaban la profanacién de cad4veres y el
principe deseaba tener en su cripta el cuerpo
de Haydn. Al final tuvo que pagar una suma
respetable para que Rosenbaum devolviera la
caja, que supuestamente contenfa el codiciado
créneo.

Pero aqui no terminé la historia,
Rosenbaum queria conservar la reliquia, y
engafiando al principe le entregé un crdneo
cualquiera que fué enterrado con los restos de
Haydn en la cripta mencionada.

Recién luego del fallecimiento de
Rosenbaum, su mujer entregé el cofre con el

auténtico créneo a la Sociedad de Amigos de la
Miisica de Viena, que lo conservé durantye més
de un siglo. Ciento veinte afios después del
deceso de Haydn, otro principe Eszterhszy
juzgd que el miisico merecfa un sepulcro mis
digno que su cripta familiar y erigié una
capilla especial bajo el coro de la iglesia, para
conservar los restos definitivamente.

Al exhumar por segunda vez los restos
para el traslado, el concienzudo médico
forense observé de inmediato que el crineo no
correspondia a la misma persona y se labré un
acta de la Policia de Viena.

En medio de la Segunda Guerra Mundial,

el principe tardé otros 24 afios para recuperar
el auténtico créneo en poder de la Sociedad de
Amigos de la Misica... pero a través de otro
desembolso respetable.

Recién en 1954, después de 145 afios de
separacién, los restos mortales de Haydn
descansan completos en una capilla de la iglesia
de Einsenstadt.

(ref. Clédsica, mayo 1991)
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La Vida Novelesca de

NOTAS DE UN
AMNESICO

Erik Satie

“E cierta forma, su propia vida es su nids grande obra.
Erik Satie es un personaje novelesco. En el género 'Vidas
de artistas” iguala en pathos a Mozart, Beethoven o Van

Gogh".

rik Satie nacié en Honfleur,
Francia, en 1866 y murié en
Paris en 1925. Creci6 junto a
Alphonse Allais; los padres
de uno frecuentaban a los del
otro. Un humor sutil y tierno acabé por
acercar a estos dos chicos del hermoso
pueblito de Honfleur.

Una vez viudo su padre se estableci6
en Paris como papelero, luego como
editor de miisica, perdiendo en estos
negocios y en algunos otros todo lo que
poseia. El joven Erik fue confiado a su
abuelo y a su tio Adridn, amables
fantasistas uno y otro. Aprendié musica,
primero con Guilmant, luego en el
Conservatorio de Paris. Sus estudios
musicales y generales revelaban una
naturaleza  indisciplinada y poco
estudiosa. El detestaba la ensenanza
escolastica, pero leia mucho.

Su primera composicién para piano,
publicada en 1887 con la mencién Opus
62, le atrajo las furias académicas. Es en
esta época que se relaciona con el "Zar"
Peladan y se afilia a la secta medieval de
los Rosacruces; luego funda la "lglesia
Metropolitana de Jestis Conductor” en la
que era Maestro de Capilla y tnico fiel.
De lo alto de su "Abacial" (una piecita en
la calle Cortot N® 6) dirigia sermones
publicos a los actores de la "decadencia
estética y moral de nuestra época”.

A los veintiséis anos plantea por
primera vez su candidatura a la
Academia (al tercer rechazo, envié a
Saint-Saens una carta de protesta
desopilante). Frecuenta los cafés de
Montmartre donde encuentra trabajo
como pianista, en el Chat Noir (Gato
Negro), luego en el Auberge du Clou
(Albergue del Clavo). Es alli que conoce a
Debussy, def que se hace amigo intimo,
ejerciendo sobre él una influencia cierta,
En 1898 se instalé en Arcueil (cerca de
Paris) para el resto de sus dias: nadie
entrd jamas alli.

Marc Bredel, Erik Satie

por Francisco Cabezudo

A los cuarenta afos, cansado de ser
tratado como un aficionado, se anota
como alumno de la Schola Cantorum,
donde tiene como maestros a Vincent
D'Indy y a Albert Roussel en
contrapunto.

Alli recbe un diploma con la
calificacion "Muy bien",

Mientras tanto, muchos j6venes
artistas, instigados por Cocteau,
comienzan a tomarlo en serio, al punto
de hacerlo una especie de director de
conciencia artistica. En €l la ironia, la
simplicidad, el pudor representan el
antidoto del wagnerianismo, del lirismo
grandilocuente y  también... del
debussysmo.

Se hace amigo de Cocteau, de Picasso,
del Diaghilev de los Ballets Rusos, luego
de Milhaud y de los misicos del Grupo
de los Seis, y en mayor o menor medida
se asocia a todos los movimientos de
vanguardia: cubismo, dadaismo,
surrealismo, neo-clasicismo. Vive
pobremente, su destrozado paraguas
llega a ser una marca distintiva. Su
caracteristica mas destacable es su
rechazo absoluto a tomarse a si mismoen
serio.

Su agudo sentido del humor se
percibe al escuchar apenas la primera
nota de su musica. Hizo de la
mistificaciébn una forma artistica, no
siendo menos un humorista literario que
un bromista musical; en este aspecto
influy6 a otros compositores como
Florent Schmitt, Maurice Ravel, Henri
Sauguet,

Tenia un talento natural por el
ridiculo y el grotesco, conseguia lo que se
proponia con gran modestia de medios,
en innumerables dibujos, inscripciones,
asi como piezas musicales.

Algunos titulos y escritos de Satie:
(Algunos son intraducibles, como
"Gnosienne", que parece referirse a
alguna diosa imaginaria de Cnossos en

Creta. O Gymnopedias, que quizas sean
en honor a los antiguos juegos atléticos
de Grecia).

"Peniltimos pensamientos”. En tres
movimientos: Idilio, Albada, Meditacién.

"Piezas frias": Primer Aire para hacer
huir - Primera Danza de Través.

"Bocetos y Arrumacos de un grueso
buen hombre en madera’. En tres partes:
Tirolesa turca - Danza flaca - Espafiana.

"Embriones disecados”, en tres
categorias zooldgicas:

Holothurias. "La gente ignorante
llama a esta criatura pepino de mar.
Habitualmente vive en rocas, y como el
gato ronronea. También hila wuna
desagradable especie de seda. He visto
una holothuria en la Bahia de
Saint-Malo".

Edriophthalma: Un crustaceo triste e
inmévil que vive apartado del mundo en
agujeros excavados en la roca”.

Prodophthalma: Este crusticeo vive
en un tallo mévil- y es un grande e
incansable cazador. Se lo encuentra en
todos los mares y es excelente comida”.

"Tres piezas en forma de pera".

El ciclo rabelesiano "Tres piecitas
ensambladas” consiste en una Reverie
(Despertar), que recuerda la infancia de
Pantagruel; la Marcha de Cucana (Jauja)
y una Polka que pinta a Gargantia
jugando.

"En traje de Caballo”. En cuatro
partes: Coral, Fuga en Letania, Otro
Coral y Fuga de Papel.

"La bella excéntrica", "Preludios
flojos", "Verdaderos preludios flojos",
"Desesperacién  agradable”, *Preludio
canino", "Fria ensonacién", "Enocjoso
ejemplo”, "Apercibimientos desagrada-
bles", "Deportes y diversiones"

Fragmento de ‘'Notas de un
Amnésico" (1912)

"Eso es lo que soy. Pregintenle a
cualquiera, y también les dird que no soy



misico. Esto es muy clerto. Desde el
comienzo de mi carrera he sido un
fono-metrografista. Se dardn cuenta de
que en las piezas puramente
fonométricas tituladas "Hijo de las
estrellas®, "Piezas en forma de pera", "En
traje de Caballo” y en "Sarabanda® hay
una conspicua falta de pensamiento
musical. Es la mente cientifica la que
predomina. Yo mido el sonido.
Fonémetro en mano, alegremente
peso todo lo de Beethoven... todo lo de
Verdi, etc. La primerisima vez que usé

Es de esta época el episodio de la
*mfsica de mobiliario”.

Un amigo pintor inauguraba su
exposicién en una galeria y le pidié su
colaboracién, para acompafiar a los
visitantes con miisica de un cuarteto de
cuerdas. Satie tuvo la idea de la "musique
d’ameublement” una misica que
complementara la visién de los cuadros
de la misma forma que un friso en la
pared, un dibujo en las cortinas o en las
baldosas del piso. Un mero

acompafiamiento opaco e impersonal

un fonoscopio examiné un Mi natural de
mediano tamaiio. jLes aseguro con toda,
sinceridad que jamas habfa visto algo tan
repulsivol. Llamé a mi mucama para que
lo vierm. En mi fono-escala, jun Fa

sostenido comiin alcanzd el peso de 93 |

kilogramos!. (Provenia de un tenor muy
gordo). ;Han oido hablar de la ciencia de
limpiar el sonido?. Es muy sucio, saben.
Este arte es conocida como fonometria, y
requiere un ojo muy agudo... Para mis
Piezas Frias, usé un kaleidoscopio
grabador. Me tomaron siete minutos.
Llamé a mi mucama para que las
escuchara.

Creo que la fonologia es superior a la
misica. Es méis variable, y sus
posibilidades pecuniarias son muchos
mayores. Con la ayuda de estos equipos
soy capaz de escribir tan bien como
cualquier misico capaz. El futuro, por lo
tanto, pertenece a la filosofia”.

Se pueden distinguir tres periodos en
la obra de Satie:

- Hasta 1898, misica modal, no
mensurada, con bellos encadenamientos

SATIE POR PICASSO

armdnicos sin  relaciones internas
(Periodo del misticismo).

- 1898-1916: Reaccién contra el
lirismo y contra la seduccién arménica,
bisqueda de la simplicidad melddica y
contrapuntistica, disimulacién piidica de
su sensibilidad artistica bajo titulos y
comentarios humoristicos.

- Luego de 1916: Misica objetiva,
decorativa, funcional; periodo de sus

mejores cobras (Parade, S&crates,
Nocturnos para piano}...
(1917) "En qué ando?. Estoy

trabajandc sobre la vida de Socrates.
Encontré una encantadora traduccién,la
de Victor Cousin. Platén es el
colaborador perfecto: amable,
transparente... Bien, estoy libre... libre
como el aire y libre como el agua.2;Viva
Platén! {Larga vida a Cousin! Soy libre,
muy libre - jqué alegria!”.

(vemos el nacimiento de la musica
"funcional, del Muzak). Estando
presente Satie el dia de la inauguracién
de la muestra, una pareja de burgueses
que se detenia delante de una pintura
comenzd a distraerse prestando cada vez
mas oido a la misica. Nervioso, Satie
corrié hasta ellos y los increpé: "Miren
las pinturas! A la miisica no se le debe
prestar ninguna atencién, ja los
cuadros!”.

"De los Animales en la Misica".

"Michelin ha afirmado modestamente
que los animales son nuestros hermanos
inferiores, esto es, que el hombre es el
hermano superior de los animales.
Bueno, no tenemos la opinién de los
animales al respecto. Lo que si sabemos
es que los animales son ciudadanos

naturales, con buen fundamento; que
tienen deberes y derechos, y que su
inteligencia es considerable. De algunos
animales se dice que son "domésticos".
¢Por qué?. No lo sé. Los pintores y los

escultores con  frecuencia  han
representado  animalés. Pero los
animales, por su lado, ignoran

totalmente a las artes plssticas: no
conocemos pintura o escultura hecha por
un animal. Por otro lado estin
definitivamente  atraidos  por la

arquitectura y por la miisica. Los conejos -

y los zorros excavan madrigueras, y los
péjaros construyen nidos -una maravilla
de arte- para que vivan sus familias.
Podriamos continuar asi
indefinidamente, pero veamos en lo que
hace a la miisica. Es muy obvio que los
animales aprecian y practican la misica.
Pero su sistema difiere del nuestro. Es
otra escuela. Relinchan y  rebuznan,
cacarean y arrullan, rugen y mallan,
gorjean y ululan... Ah, uno debe escuchar
a los animales para poder apreciar su
arte vocal. Su repertorio y la manera en
que se lo emplea se pasa de padre a hijo,
por simple imitacién, y el alumno nunca
queda muy lejos del maestro. No
conocemos ninguna de sus obras
didécticas (nos serian de escasa utilidad
en cualquier caso). Los aspectos fisicos de
ciertas especies indican una particular
aptitud: el pico del pajaro por ejemplo, se
parece al del clarinete. Otros, por otro
lado, ni sofar pueden en lanzarse a la
carrera artistica; los peces, por ejemplo.
Estas pobres criaturas estan condenadas
al eterno silencio. Pero en general, se
puede decir con seguridad que la
naturaleza ha tomado un gran cuidado
en preparar a sus miembros para sus
roles, y que nos incumbe a todos
nosotros el observar a nuestros
estimados colegas, los animales”.

Satie no fue sin duda més que un
pequeno maestro, pero su influencia
sobre "los Seis”, sobre la "Escuela de
Arcueil” y sobre Debussy, Stravinsky y
otros fue considerable; lo que es mas, se
le debe por lo menos una gran pagina, la
que, en "Sicrates” acompaiia a la muerte
del sabio, conmovedora en su
simplicidad.

Lasiguiente observacién, hechaa una
edad avanzada, quizas resume mejor la
filosofia de este hombre:

"iQué alegria ser viejo! Cuando era
joven, no cesaban de decirme: Espera, y
veras. Bueno, aqui estoy, jy no he visto

nada". julio "92, Rosario
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"Los doctores del Estado
moderno prefieren la coartada de
la ilustracién: para salvarlos de
las tinieblas, hay que civilizar a
los barbaros ignorantes. Antes y
ahora, el racismo convierte al
despojo colonial en un acto de
justicia.” El colonizado &s un
sub-hombre, capaz de su-
persticibn pero incapaz de
religion, capaz de folklore pero
incapaz de cultura: el sub-
hombre merece trato sub-
humano, y su escaso valor
corresponde al bajo precio de los
frutos de su trabajo. El racismo
legitima la rapina colonial y
neocolonial, todo a lo largo de los
siglos y de los diversos niveles
de sus humillaciones sucesivas.
América Latina trata a sus indios
como las grandes potencias
tratan a América Latina."

Eduardo Galeano,
*El Encubrimlento”

El Mar de los Antiguos

' ambios sustanciales fueron
produciéndose a medida que

los conquistadores  iban
adentrdndose en los
desmesurados territorios.

RB. Ferguson, antropbélogo de la
Universidad de Rutgers, EE.UU. (*), asi
lo dice: "Existen fuertes pruebas de que
gran parte de la estructura tribal

() Citado por A. Folgarait, "Un Ambiente
Colonial', Suplemento Verde de Pégina/12
(12/4/92).

registrada por los europecs era en
realidad producida por su presencia®,
mas reconoce que "por supuesto que
existian guerras entre los nativos antes
de la llegada de Col6n, asi como estados
militaristas como los imperios inca y
azteca pero tenian caracteristicas sociales
y politicas completamente diferentes”.

LA VERDAD DE LA TIERRA

cambios  sustanciales se
produjeron no sélo en los aspectos social

y politico: "La conquista es la primera
catastrofe ecolégica del sur del
continente", sefialé Antonio Brailovsky,
profesor de la UBA, en el articulo citado.
Los espaiioles trajeron su ganado y
especies vegetales diferentes, ademas de
la guerra y la viruela, pero también se
encontraban - con una naturaleza
desmesurada, que los fascinaba y
espantaba al mismo tiempo. En inmensas
regiones de América su intervencién
transformé, generalmente para mal, el
equilibrio natural: el mal manejo de los



rebarios, los incendios provocados para

ganarle Herras al monte y a la selva y la
tala de los 4rboles, hicieron dafio al suelo
tanto como a las especies animales y
vegetales.

En nuestra zona, en cambio, la
intervencién del colono blanco hizo de
un desierto de matas de pasto casi
interminable, la pradera verde y fértil
que hoy conocemos, con drboles
absolutamente desconocidos hace algo
mas de un siglo. Claro que también se
extinguieron algunos animales,
aparecieron otros y se alteraron los
cursos de agua.

bijos cultivadores de la tierra fueron
los incas. No conocieron la rueda, pero
poseian la ciencia de los cultivos
escalonados en terrazas, en las laderas,

canales de riego que recorrfan
kilémetros, el uso de abonos, el esquilado
parcial de animales.

No tenfan moneda, pero se ha
comprobado que los quipus fue uno de
los métodos estadisticos més perfectos de
la antigliedad. Los quipus son cuerdas
que presentan nudos complicados. J.
Alden Mason en "The Ancient
Civilization of Peru” supone que se trata
de un medio de escritura, que servia para
expresar ideas o grupos de ideas
abstractas. nos estudiosos ven en
ellos célculos matematicos, horscopos,
etc. Quizis, un medio de registro del
pensamiento distinto de la escritura.

La base de los quipus, el nudo, es
considerado por los matemAticos
modernos como uno de los m4s grandes
misterios, ya que los top6logos sélo han
conseguido estudiar los nudos mis
simples. Es probable que en los quipus se
encuentren conocimientos que nosotros

a(in no poseemos.

¢l descubrimiento de América,
el siglo XVI representa una revolucién en
materia alimenticia para Espafia y

a dar

Europa. (...) Si la ganaderia de la América
indigena era pobre o casi nula, las
plantas cultivadas, en cambio, eran
bastante importantes, y atn hoy
constituyen el 17% de las que se
producen en todo el mundo: mafz, cacao,
Papa, batata, frijoles y alubias, maguey o
pita, tabaco, mani, tomates, pimientos,
coca, vainilla, mandioca, y numerosas
otras frutas tropicales, entre las que estdn
el anan4, el aguacate y el mango, eran los
que, maravillados, conocieron los
conquistadores”, dice Néstor Lujin en su
articulo del suplemento del diario Clarfn
para la Cumbre Iberoamericana de 1991.

OTRAS ESTRATEGIAS DE
DOMINACION

o Galeano  en "El
Encubrimiento”, mnarra la  muerte
espiritual de un shamin de los indios
chamacocos del Paraguay a manos de los
misioneros de una secta evangélica, en
nuestros dfas. El shamén dice: "Dejo de
cantar y me enfermo. Mis suefios no
saben dénde ir y me atormentan. Estoy
viejo, estoy lastimado. Al final, ;de qué
me sirve renegar de lo mfo?".

"Los huincas me lo dijeron -asegura
alarmada Domitila Huenuquir,
mapuche-: se viene un terremoto. Dios va
vuelta la terra. Ya estd
oscureciendo en otras partes y se viene
para ac4...". Este testimonio, recogido en
el libro de Alfredo Silletta "Las sectas
invaden la Argentina", expresa el temor
latente en. muchas comunidades
aborigenes que estdn siendo ganadas por
sectas religiosas: grupos pentecostales,
Testigos de Jehovd y principalmente,
como el mismo Silletta dice, por el
Instituto Lingiifstico de Verano, "el grupo
més dafiino que han tenido que soportar
los pueblos indigenas de América
Latina", de origen estadounidense y
vinculado directamente a la Agencia
Central de Inteligencia, la temida CIA,
sospechada también de financiar a varios
de estos grupos pararreligiosos.

Esta prédica religiosa -asegura
Silletta- estd levando a que los indigenas
abandonen lo poco que les queda de sus
ritos, su cultura, su idioma, su propia
identidad.

El dogmatismo y divisionismo
com(n a los grupos pentecostales tiende
a diluir ain mis la cohesién social
existente, produciendo enfrentamientos
que ayudan a la pérdida de la conciencia
del pueblo aborigen, dice ]J.C. Radovich,
antrop6logo argentino y estudioso de las
comunidades indfgenas.

En ofro testimonio recogido en "Las
sectas...”, Francisco Curifiaico, habitante
de la Pampa del Malleo, advierte que
"cada afio viene menos gente a la
rogativa del Nguillatum. Antes venian
de toda la cordillera, pero ahora por
culpa de los ‘vangélicos’ no se atreven a
venir". Radovich dice que estos pastores
prohiben participar en los antiguos

rituales y bajo la aparente difusién del

Evangelio se esconde una subrepticia y

silenciosa politica de penetraci6n
cultural.
"La  fuerte prédica fatalista

apocaliptica, se traduce en la falta de
voluntad y el abandono. Al no haber
compromiso terrenal porque no hay
futuro, nada importa: ni la pobreza, ni la
opresién, ni el racismo. Todo acabari
pronto, y todo sigue igual.” (Silletta).

Hechos demenciales llegaron a
sucederse, ademids de esas letales
manipulaciones. Como la matanza de
Lonco Luan, Neuquén, donde una
veintena de mapuches instigados por
una secta evangélica, apale$ hasta la
muerte a una mujer y sus dos hijos
(todos mapuches) en un ritual de
exorcizacién conocido como “la cura de
la fe"; este hecho, como tantos, fue
ocultado también por la dictadura militar
que asol6 a nuestra tierra en aquellos
oscuros afios de la década del setenta.

O el sacrificio de diez indigenas en
Oaxaca, México, perpetrado por un
individuo perteneciente a la secta de los
Testigos de Jehov4 en un acceso de “ira
divina" al no ser autorizado por el
municipio para habilitar un "Salén del
Reino”. En esta ocasion hubo
coincidencias en la opinién ptblica en
pedir la expulsién de los Testigos de
territorio mexicano; ademés se expres6
gue la mayoria de las sectas en sus actos
proselitistas "impiden que se cante el
himno nacional y se rindan honores a la
bandera mexicana”, afiadiendo que
muchos de estos grupos obligan a sus
adherentes a cantar  himnos
estadounidenses... Enloquecidos ecos del
suicidio colectivo de Guyana, dirigido
por el alucinado reverendo Jim Jones,
predicador de la Iglesia del Pueblo,

Guatemala es otro de los paises de
Latinoamérica donde predomina la
poblaci6n indigena... Durante el gobierno
del general José Efrain Rios Montt,
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La gran puerta monolitica de Tiahuanaco, tal como la dibujé George Squier en 1877

miembro de la secta evangglica Iglesia
del Verbo y apoyado por organizaciones
de la derecha norteamericana, fueron
exterminadas (reconocido oficialmente)
440 aldeas indigenas en una operaci6n
denominada limpieza de la sierra, entre
1981 y 1983. En una entrevista, en
diciembre de 1982, un pastor de la Iglesia
del Verbo declaré: "El ejército no mata a
los indigenas, sino masacra a los

demonios, pues los indios estan
endemoniados, son comunistas”.
Guatemala desprecia a los indios,

Guatemala se autodesprecia, sentencia
Eduardo Galeano.

EL MISTERIO DE LAS
CIVILIZACIONES DESAPARECIDAS

n halo de misterio envuelve a las
anfiguas civilizaciones desaparecidas de
América. "(El arquedlogo inglés) Bellamy
descubre, en los Andes, a cuatro mil
metros de altura, restos de sedimentos
marinos que se extienden sobre
setecientos kilémetros. Las aguas de fines
del terciario subfan hasta alli, y
Tiahuanaco, cerca del lago Titicaca, seria
uno de los centros de civilizacion de
aquel periodo. Las ruinas de Tiahuanaco
dan testimonio de una civilizacion
cientos de veces milenaria y que no se
asemeja en nada a las civilizaciones
posteriores”. (Louis Pauwels y Jacques
Bergier, La Maiana de los Magos).

Una tradicién oral de los indios de la
regién dice que "Tiahuanaco fue
construida antes de que las estrellas
existieran en el cielo". Se encuentran alli
inexplicables monumentos, "una piedra
de nueve toneladas, con seis hendiduras
de tres metros de altura que son

incomprensibles para los arquitectos,
como si su papel hubiese sido olvidado
desde entonces por todos los
constructores de la Historia. Porticos de
tres metros de altura por cuatro de
ancho, tallados en una sola piedra, con
puertas, falsas ventanas y esculturas
esculpidas con cincel, pesando todo el
conjunto diez toneladas. Lienzos de
pared de sesenta toneladas (...) estatuas
gigantescas™... (Pauwels y Bergier).
(Retratos de gigantes, realizados por
ellos mismos?. Toda una concepcién del
mundo diferente de la que nosotros
conocemos -explicada (y defendida con
celo) por la ciencia oficial, presentada
como la tnica posible- emerge de estas
ruinas. ;Uno de los cinco grandes centros
de la mitica civilizacién de la Atlantida,
junto con Nueva Guinea, México,
Abisinia y el Tibet?. La noche de los
tiempos se tragd la respuesta.

"Entre estas ruinas figuran imagenes
estilizadas de un animal, el todoxén,cuya
osamenta ha sido descubierta en
Tiahuanaco. Ahora bien, se sabe que el
todoxén sélo pudo vivir en el periodo
terciario. En fin, en estas ruinas que
precederian en cien mil anos al fin del
periodo terciario, existe hundido en el
barro desecado, un pértico de diez
toneladas (..). Segin el arquedlogo
aleman Kiss, se trata de un calendario
realizado de acuerdo con las
observaciones de los astrénomos del
terciario. Este calendario contiene datos
cientificos exactos. Estd dividido en
cuatro partes separadas por los solsticios
y los equinoccios que marcan las
estaciones astrondmicas. Cada una de
estas estaciones esta dividida a su vez en
tres secciones y, en estas doce

subdivisiones, puede verse la posicién de
la luna en cada hora del dia. Ademas, los
dos movimientos del satélite, su
movimiento aparente y su movimiento
real, habida cuenta de la rotacién de la
tierra, estan indicados en este fabuloso
poértico esculpido, de suerte que hay que
pensar que tanto los que hicieron como
los que utilizaron el calendario tenian
una cultura superior a la nuestra.

"Alrededor de Tiahuanaco, estas
ruinas evocan talleres abandonados de
pronto, ftiles desparramados”. (La
Manana de los Magos). El cataclismo

ué devord la Atlantida?.

ce algunos afos, en un programa
e television dirigido por Leonard
Nimoy, el Dr. Spock de Viaje a las
Estrellas, tuve oportunidad de ver un
bien preparado informe sobre las
planicies de Nazca, en el Perii. Inmensos
territorios a miles de metros de altura
que tienen, gravados en su suelo,
extrafias figuras de centenares de metros
que fueron descubiertas en este siglo,
desde el aire. S6lo una civilizacion
fabulosa pudo haber gestado esta obra...
";Cudl es el significado de este trazado?
(..) Las fotografias que tenemos de la
llanura de Nazca hacen pensar
irresistiblemente en las sefiales de un
campo de aterrizaje. El profesor Mason,
investigador y escéptico en este punto,
menciona sin embargo la mitologia
preinca, segtin la cual las estrellas estan
habitadas y los dioses han descendido de
la constelacién de las Pléyades".
(Pauwels y Bergier).

También en La Manana de los
Magos, el ex director de Planeta y su
amigo mencionan la milenaria cultura
masma, investigada por el explorador y
filésofo peruano Daniel Ruzo, en la
altiplanicie  de Marcahuasi, donde
descubre animales y rostros tallados en la
roca y visibles tinicamente durante el
solsticio de verano, gracias al juego de
luces y sombras. Encuentra estatuas de
animales de la Era Secundaria, como el
estegosaurio, ademas de leones, tortugas
y camellos, desconocidos en América del
Sur. Una colina esculpida representa una
cabeza de anciano. El negativo de la
fotografia revela un joven radiante.
(Ritos inicidticos de una poderosa
civilizacién?. Tal vez, pero el carbono 14
ha fallado en Marcahuasi: no hay alli
ningiin vestigio organico.

Volviendo a Tiahuanaco, "cuando
llega alli Pizarro, en 1532, los indios dan
a los conquistadores el nombre de
Viracochas: sefiores blancos. Su tradicion,
méas o menos perdida ya, habla de una
raza de senores desaparecidos, de
hombres gigantescos y blancos, venidos
de lejos, surgidos de los espacios, de una
raza de Hijos del Sol. Reinaba y ensefiaba
alli, hace milenios. Desapareci6 de golpe,
pero volverd. En todos los lugares de
América del Sur, los europeos que iban
en busca de oro conocieron esta tradicién
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del Rey Blanco y se aprovecharon de ella.
Sus deseos de conquista fueron
auxiliados por el mis grande y
misterioso recuerdo.

"El explorador moderno descubre en
el continente americano una civilizacién
formidable y profunda. (..) Enterrada
bajo una naturaleza exhuberante, en
Yucatdn, se revela una civilizacién muy
anterior a la griega y superior a ésta.
(Muerta, cudndo y cémo?. Muerta dos
veces, en todo caso, porque también aqui
los misioneros se apresuraron a destruir
los manuscritos, a romper las estatuas y a
hacer desaparecer los altares. Asi
describe su visibn del mundo maya
Raymond Cartier: [En muchos terrenos,
la ciencia de los mayas sobrepasaba a la
de los griegos y romanos. Poseedores de
profundos conocimientos matematicos y
astronémicos, llevaron a una perfeccién
minuciosa la cronologia y la ciencia del
calendario. Construian observatorios con
capulas mejor orientadas que el de Paris
en el siglo XVII, como el Caracol sobre
tres terrazas de su capital de Chichen
ItzA. Conocian el afno sagrado de 260
dias, el ano solar de 360 dias y el afo
venusino de 584 dias. La duracién exacta
del afio solar ha sido fijada en 365'2422
dias. Los mayas lo habian fijado en
365’2420, o sea que, con error de
diezmilésimas, habian llegado a 1la
misma cifra que nosotros después de
largos célculos.

[El arte admirable de los mayas
presenta analogias con Egipto (...), pero
la alfareria maya hace pensar en los
etruscos; sus bajorelieves, en la India, y
las grandes escaleras rigidas de sus
templos piramidales, en Angkor. Si no
recibieron los modelos del exterior, es
que su cerebro estaba constituido de tal
modo que pasé por las mismas formas
de expresién artistica de todos los
grandes pueblos antiguos de Europa y
Asia]"

i concluyen Pauwels y Bergier su
introduccién al misterio de estas
civilizaciones: "No se sabe, y no
poseemos ninguna explicacién
satisfactoria de los origenes de tales
civilizaciones..., ni de sus finalidades. (...)
El método de establecer la antigiledad
por medio del radiocarbono revela la
presencia humana hace unos nueve mil
anos.

"Algunas de las obras de irrigacién
efectuadas por los preincas serian a
duras penas realizables por nuestras
perforadoras eléctricas. ;Y por qué unos
hombres que no utilizaban la rueda
construyeron grandes carreteras
pavimentadas?".
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FIRMAT

en imagenes y relatos

La Sra. Gladys Segui de De La Vega,
con toda una vida dedicada a la
docencia, ex-directora de la Escuela
Nacional de Comercio "Dr. Pablo
Tiscornia" y el Ingeniero Oscar Ziraldo,
quien ademas de atender los trabajos
relacionados a su profesion, esta desde
hace varios anos a cargo de la "Direccién
de Cultura” de la Municipalidad de
Firmat, son los protagonistas de este
proyecto que serd, sin duda, de
valiosisimo  aporte para  nuestra
comunidad y por qué no, para la historia
nacional, por aquello de Tolstoi: "Pinta tu
aldea..."

El proyecto consiste en la ediciéon de

42 un libro, con caracteristicas especiales,

que los mismos autores nos dardn a
conocer.

ué los impulsé a tratar de
compaginar un libro sobre
retazos de la historia de
Firmat a través de imagenes
y relatos?.

0.Z.: "Sin duda surge la inspiracién
de una base comun: el interés por las
fotos como valor familiar, como registro
grato de aconteceres de nuestra vida
privada. También el gusto por las
imagenes fotograficas antiguas que
aportan rasgos del pasado, constitutivos
de nuestras raices. Ademds, ambos
poseemos conciencia de la necesidad del

por Norma Lafuente de Caletti

rescate y conservacion de nuestras fotos
del  pasado, preocupacibn  que
consideramos tendria que crecer en todos
los pueblos”.

G.S.: "Quiero destacar que la idea
surgi6é como respuesta a una exposicion
que Oscar realizd en Municipalidad, ya
que es conocida su inquietud por la
fotografia documental, en donde di6 a
conocer las primeras imagenes, unas
cuarenta, rescatadas a través de la
copia-laser en tamano 30x40, en donde
presentaba la vida de nuestro pueblo a
principios de siglo".

N.: ;Cuéantas fotografias integraran,
aproximadamente este libro?.

O.Z: "Nuestra primera intencidn,
cuando comenzamos a juntar el material
en octubre del afo pasado, era
seleccionar 150 fotografias. Como nos
van aportando incesantemente, en este
momento el nimero alcanzado es muy
superior; cada dia nos ofrecen nuevos
testimonios, lo que habla del interés de la
gente y su participacién en el proyecto”.

N.: jComo se estd recopilando el
material?.

G.S.: "Algunos vecinos los ceden.
Otros, por valor afectivo, lo dan a
préstamo. Se manda a Buenos Aires a
reproducir por sistema laser a tamafo
30x40, en papel ilustraciény lo
recopilamos en una carpeta”.

N.: ;Cémo organizan las fotos?.

O.Z.: "Al plantear el trabajo se ha
dividido en areas tentativas: aspecto
social, edilicio, transportes, politica,
religioso, deportivo, educativo, comercio,
tareas rurales. Pero en realidad, todas las
areas estan tan interrelacionadas que es
dificil subdividirlas". y

N.: jLa expresion visual sera
acompanada por qué tipo de texto?.

"G.S: "No pretende ser un libro
histérico tradicional, cronolégico, sino
que lo importante es rescatar lo
anecddtico que lleve al lector a una
afnoranza grata.

En base a los relatos de antiguos
vecinos, méas informaciones que nos
lleven a la verificacion del relato
aportado, queremos contar la epopeya de
la gestacién y parte de la vida de un
pueblo”.

N.: ;Cuil es el periodo elegido?.

G.S.: "Desde fines del siglo pasado
(1899), ya que las fotos que hemos
recuperado datan desde ese afo, hasta
mediados de la década del cuarenta®.

N.: (Aparte del relato oral, de qué
otras fuentes se estin nutriendo?.




O.Z: ‘'Firmat es una ciudad
privilegiada respecto a documentacién
del pasado: ya en el afio 1907, en el 252
Aniversario de su
presbitero Cosme Bauzid Adrover, a
cargo de la Parroquia local, edité su libro
"Apuntes histéricos de Villa Firmat",
mandando a imprimir mil ejemplares de
130 paginas, por la Comisién de Fomento
en ejercicio. Es el primer informe escrito
invalorable.

Otro es el periédico "El Correo de
Firmat", que fue fundado en el afio 1914
y ain se edita en nuestros dias, con la
tercera generacion en su imprenta que lo
lleva adelante, siendo uno de los
periédicos més antiguos del pais, que
aln permanece aportandonos casi 78
anos ininterrumpidos”.

N.: Es cierto, debemos reconocer la
visién de futuro que tuvieron nuestros
antecesores, en cuanto a dejarnos
herencia cultural documentada.

G.S.: "También cabe destacar el
trabajo de otras instituciones como el .
Firmat Foot Ball Club, en su
Cincuentenario, con su Libro de Oro,
editado en 1957, el Club Atlético
Argentino, en su recopilacién anecdética
desde 1922; de la entonces Camara Junior
con su completisimo libro  "80
Aniversario de la Fundacién de Firmat”,
editado en 1969".

N.: ;Otra documentacién aparte de
la escrita?.

0.Z: "Si
aquellos tiempos

Ya los visionarios de
aprovecharon la

novedad de entonces: el documento
filmico. Tenemos peliculas de 1911, del

Ing. Oscar Ziraldo, Sra Gladys Segui de De La
Vega, Sra. Norma L. de Caletti

Fundacién, el -

14 y de alli en mas, destacandose la labor
hecha para el Cincuentenario, en el afo
1938 con una filmacién muy completa y
un "Album Biografico” de caracteristicas
inusuales para la época, como pocas
ciudades del interior del pais deben
tener”.

N.: Volviendo al presente, ;para
cuindo piensan editar este libro?.

G.S.: "Nuestro trabajo es "sin pausa y
sin prisa”. Nos llevdo muchas horas de

grabacién, con los testimonios orales de
los vecinos que citamos dos veces por
semana en Municipalidad y luego, esta el
tiempo de la seleccion que establecemos
para pasar al impreso, en fin, el camino
elegido nos exige paciencia y mucha
atencion. De todos modos, pensamos que
para fin de ano puede estar”.

N.: JCuales seran sus
caracteristicas?.

O.Z: "El libro tendra un tamafo
importante para el lucimiento de las

fotos y sera en papel de primera calidad”".

G.Z.: "Destacamos que la tapa estara
a cargo del pintor Norberto Luppi, artista
firmatense de reconocimiento
internacional, quien ya tiene
antecedentes en su interés por los
origenes de su pueblo, pues ademas de
pintar los paisajes del mundo, tiene en su
coleccidn, entre otras obras de color local,
cuatro acuarelas que hiciera para el

Centenario, en el afo 1988, con edificios
que nos muestran el Firmat de antes".

RESERVE SU PEDIDO
ESPA

OLAF

POLLOS - LECHONES
ASADO A LAS BRASAS

A Y ALVEAR - TEL.: 21407

N.: jRecordamos los temas
elegidos?.

O.Z.: "La Estacién de Ferrocarril, la
antigua Iglesia, la Administracién de la
Estancia "La Hermosa" de Carlos Dose
(luego: Sanatorio Firmat), y el Almacén
"Las Buenas Noches", esquina muy
querida para el recuerdo de los
firmatenses".

N.: Les agradezco no solo la atencién
momentanea a este reportaje, sino todo
este esfuerzo que con tanta pasiéon han
tomado para que la memoria comiin de
esta ciudad, a través de la expresion
visual y del relato escrito, pase a ser
patrimonio no sdlo de sus propios
habitantes, sino de todos aquellos que
pueblan esta fértil "pampa gringa" que
nuestros abuelos sembraron y sonaron
hace muchos afios y que hoy se refleja en
este emotivo recuerdo, que ustedes
rescatan en forma desinteresada ya que
sabemos que lo recaudado, si hay
excedente, serd para instituciones de
nuestro medio; senal que la semilla fue
bien arrojada, no sdlo en los surcos, sino
en cada uno de nuestros corazones, en lo
mas intimo de nuestra identidad.

FOTOS ADJUNTAS (Detalle)

a) 1929, un tornado azota Firmat, se
observa la calle Buenos Aires desde
Alberdi al sur

b) Estacién del Ferrocarril. 9 de Julio
de 1900.




a noticia comen-
zd a circular en
los dltimos me-
ses en todo el

mundo. Prueba
cabal aunque indirecta de la
maestria de una obra de arte
indiscutida.

"Blade Runner",opus
magistral del inglés Ridley
Scott, llegd con justicia a la
categoria de pelicula de
culto para millones de fans...
ain cuando le fueron
quitados varios minutos del
montaje final aprobado por
el director y, increible, le
modificaran el final de una
vuelta de tuerca que cambia
de manera vital el sentido

44 mismo del film.

La injusticia sera
reparada en breve. El
metraje original y el final
pensado por el Sr. Scott
apareceran en pantalla y
video cassette en los
proximos ~ meses  para

algarabia  de quienes
gozamos de una obra de
extrano encanto y
parametros de  belleza

infrecuentes en peliculas de
esta naturaleza.

Puede decirse desde ya
que se trata de lo mas
logrado del realizador
britanico. Y este detalle no
es poca cosa tratandose del
artista que dirigiera "Allien"
y la reciente 'Thelma y
Louise"

Resulta dificil describir
para quien no lo haya visto
el clima que se respira a lo
largp del film. La
proporcién  exacta  entre
contenido y continente en
un balance que obliga a la
vision repetida, sin
cansancio, y la sorpresa de
elementos nuevos que s€
descubreit en cada
oportunidad.

En "Blade Runner" el
futuro es ayer y hoy. No
importa que la fantasia
futurista que propone sé

Perlas para ver

Blade Runner:
la Joya de la Corona

ubique  en
Los Angeles
del siglo XXI.
Es apenas u-
na licencia 48
del autor que
la rebelién de
los robots sa-
cuda a la
autoridad,
incapaz de to-
lerar una
revuelta de
precisamente
los mas capa-
ces de todas
las criaturas
creadas.

Acaso no |
sabemos que
en multiples
periodos hubo que suprimir
como fuera a aquellos que
osaron plantearse cosas
"molestas” tales como de
qué manera nacimos, quién
nos cred y cuando habremos
de morir?.

Y la angustia de nuestra
desaparicién nos agobia mas
alld que la conciencia de la
riqueza con la que fuimos
dotados. De una forma u
otra buscaremos las
respuestas. Y precisamente
eso hace el lider de los
robots (Rutger Hauer); sélo
que €l encuentra a su
creador. Pero esa rara
perspectiva le servird de
poco. Este Dios tecnolégico
no esta dispuesto a hacerse
cargo de la suerte de sus
criaturas. Las lanzé al
mundo y se olvido de ellas,
entretenido con. juguetes
nuevos.

En un momento de ira
sublime ante la pequenez de
ese demiurgo irresponsable,
su hijo no vacila en matarlo
apretiandole la cabeza con la
que lo penso y dio forma.

Compartidas o no, las
similitudes de estos trazos
argumentales con los
enigmas fundamentales de
millones de hombres a lo

largo de los
tiempos son
indiscutibles.
Sin em-
| bargo, el
| acorde final
| de esta obra
despejara las
| dudas acerca
. de sus pun-
i tos de con-
~ tacto con los
lementos

- filoséficos y
teologicos
con los que
L& el director se
maneja.
Estos
elementos
discordantes
de la sociedad deben ser
eliminados sin piedad a
modo de condigno castigo
por el pecado de plantearse
la razon de ser y el motivo
por el cual se muere. Resulta
bastante increible concebir
estos temas en una pelicula
de ciencia ficcién, sobre todo
si se le agrega la belleza
formal de una ambientacion
de concepcién onirica que
mezcla los inquietantes
datos de una hiperpoblacién
inmanejable y un trastorno
fundamental del clima
ademas del marco
(virtualmente irreem-

plazable) de la miisica de
Vangelis.

Vehiculo inicial de la
triunfante  carrera de
Harrison Ford, se trata de
una obra de direccién con
pocos parangones dentro de
esta clasificacién un tanto
arbitraria pero verdadera.
Sin actores de fuste
(estamos hablando de 1982)
los munecos de Scott se
mueven con la solvencia y
la eficiencia de las criaturas
del demiurgo protagonista,
pivote real sobre el que se
desplaza el argumento de la
trama, independieritemente
de sus valores intrinsecos,
en algunos de los casos,
bastante escasos.

Abel Pistritto

LOS VIDEOS MAS ALQUILADOS

1. J.EK - AVH - Dir. Oliver Stone, con Kevin Costner
2. Thelma & Louise - AVH - Dir. Ridley Scott, con Susan

Sarandon
. Midachi, tomo 11 - ASF

3
4. Cédigo de Muerte - Transmundo - con Chuck Norris
5. Atame - Transmundo - Dir. Pedro Almodovar, con

Victoria Abril

Video Clubes consultados: Video's, Stylo y Estrenos



"Mantén tus ojos en el
camino/ tus manos sobre el
volante/ vamos a la hosteria
del camino/ vamos a pasarla
bien/ al costado del camino
tienen algunos bungalows/
son para la gente a la que le
gusta recorrer el cuerpo hacia
abajo, lentamente/ me levanté
esta manana y me consegui
una cerveza/ el futuro es

incierto y el fin esta cerca...”

"Roadhouse blues"
Jim Morrison

EN CAMINO

por Mario Zimotti

maginemos un

camino, una en-

juta cinta asfél-

tia por donde

debemos transi-
tar "obligatoriamente”, ésta
ocupa un infimo espacio en
comparacién con los
extensos territorics situados
a ambos lados y se asemeja
a miles de caminos que
hemos recorride anterior-
mente sin novedad alguna
pero que sin embargo
puede, uno de estos dias,
conducirnos a sitios jamés
imaginados en drcunstan-
cias, en muchos casos,
inverosimiles.

Louise trabaja en una
cafeteria y da «consejos
higiénicos a teenagers que
fuman, Thelma esta casada
con un indeseable y vive
encerrada en su casita con
césped sintético. Deciden
partir de vacaciones en un
viejo thunderbird modelo 66
y al principio todo marcha
sobre ruedas hasta que se
ven envueltas en un
episodio que las conducira
por caminos imesperados.
(Thelma and Louise).

Travis aparece desharra-
pado cruzando un polvo-
riento camino al sur de los
Estados Unides, hace unos
cuantos anos que ha
abandonado todeo dejando
atras suyo a una muijer -de
la que se desconoce su
paradero- y a su hijo bajo la
tutela de su hemano.
(Paris-Texas).

Sailor y Lula deben huir
de una madre absorbente e
incestuosa  causante  de
todas sus desveniuras, esta
vez hacia México, alli los
espera Mr. Peri y un
humilde banco por robar.
(Corazon salvaje).

Ciertos criticos osan
definir la road movie
(pelicula de casreteras)
como el relevo del western
en el cine norteamericano. Si
los agrestes territorios del
lejano oceste nos retrotrafan
al discolo mundo de la
aventura donde todos los
suefios podrian realizarse,
las interminables rutas del
oeste actual representan el
territorio cinematografico de
lo imprevisto, de lo insdlito
y delo pesadillesco.

Es notable que los
americanos hayan puesto
siempre su oriente en el
Oeste, esta inversién de las
direcciones define el papel

del Oeste como linea de
fuga donde se conjugan el

viaje, la alucinacién, la
locura, el indio, Ila
experimentacién, el movi-
miento de las fronteras.

Asi las peliculas de
carreteras remiten a miticas
cronicas de viaje de
escritores del siglo pasado,
pero mas precisamente a
algunas novelas del "beat"
Jack Kerouac -como "En el
camino"™- o las ya mas
conocidas  "Crénicas de
moteles” de Sam Sheppard;
hallando el  referente
cinematogrifico en un
subgénero de films
bastardos de la gran madre
"Easy rider" de Denis
Hooper a fines de los
sesenta y principios de los
setenta.

Un critico, Angel Faretta,
pontifica: "La experienda
suprema de nuestra época
es reconocer el infierno en la
cotidianeidad  consagrada
de la abundancia”.

De una u otra manera,
toda road movie que se
precie es una pelicula sobre
el hastio, sobre la
pertenencia alienada a un
medio que se vuelve
totalmente contrario, que
sOlo fabrica rutas para

expulsar, poner en
movimiento a sus sujetos en
calidad de turistas

accidentales en el mismi-
simo infierno de puebles
olvidados, de deshechos
industriales y de maquinas
extractoras de petrdleo.

¢Por qué nos seducen las
peliculas de carreteras?.
Intuyo que actualizan mejor
que otros géneros el antiguo
ritual de iniciacién. Rito de
iniciacién: equivale a una
mutacion

régimen existencial. Al final
de las pruebas pgoza el
nedfito de una vida
diferente a la anterior: A lo
largo del trayecto nuestro
héroe se ha convertido en
otro, nosotros también.

ontolégica  del’

¢Por qué nos seducen las
peliculas de carreteras?.
Intuyo que parece haber en
estos films y en la logica del
viajero sdlo un roce con lo
moral, una parcial descon-
fianza de lo legal en
vigencia, de lo inmévil, dela
premisa hegeménica del
bien y del mal que nos
soporta, re-creandose en
cada lugar que nuestros
héroes deben visitar.

La construccion oficial
del mundo occidental
procede creando constante-
mente obsesiones binarias o
dialécticas. ;Serd por la ya
vetusta forma del dualismo,
serA por el paulatino
abandono de las dicotomias
que se produce una linea de
fuga, wuna ruta, un
desplazamiento?. La tan
ansiada conversién  del
punto en linea. No obstante
se corre el resgo de
encontrar en esa linea de
fuga organizaciones que
reestratifican el conjunto,
atribuciones que reconsti-
tuyen un nuevo lugar.; Fin
del viaje?.

Existirdn alguna vez
films de carreteras donde
algo/alguien vaya a todas y
ninguna parte?. De ser asi
estariamos ante una
interesante innovacién argu-
mental en el género. Solo
hace falta extender la linea
de fuga, wvariarla hasta
producir la ruta mas
abstracta y laberintica con N
dimensiones sin un sentido
aparente; he ahi la imposible
ruta multifurcada.

En el complejo mundo
del Cine, la destruccién de
un modelo implica siempre
un espacio vital, un goce,
una tentativa renovada no
necesariamente triunfante
de abrir otros caminos, otras
rutas. Nomadismo y
mutacién: el transcurso
como toda meta.
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"No soy el hombre que
crees que soy".
Michael Corleone.
El Padrino 111

ué me ha

traicionado, mi

mente, mi cora-

z6n? ;Por qué

estoy condena-
do?". El que habla es
Michael Corleone y son
éstas, insistentes, las pala-
bras que permaneceran
cuando todo termine.;Por
qué estoy condenado?,
repetird, y nada, ni siquiera
el dltimo ahogo de la
tragedia, devolvera wuna
respuesta.

Michael cumple con
rigor su destino. La dltima
escena de su vida nos lo
muestra solo, envejecido, a
punto de caer. Es un patio
en Sicilia, una tarde de sol,
un perro da vuellas
alrededor de un hombre
viejo que, sentado en una
silla, permanece. No podria
afirmarse que espera -como
quien dice: "espera la
muerte"-, sin embargo es
exactamente eso lo que
sucede. La escena es
pequena, Gnica: Michael
solo, envejecido, a punto de
caer. Muerto.

En el instante preciso
en que Neri enciende el
motor de la lancha, Michael
se levanta de su sillén,
camina entre los muebles y
se toma la cabeza. Adentro
de la casa, en Nevada, la luz
de un velador empalidece la
escena y su figura, tal vez
inquieta, se desplaza con
lentitud. Afuera, en el lago,
Fredo promete a Antony
atrapar un pez con el secreto

PARAMOUNT PICTURES ratsiata un i el

Francis Ford [uppula

hirns PARTE I

TECHNICOLOR

(debe rezar un Ave Maria), a
altimo momento Connie ha
dicho que el nifio no podra
ir de pesca con su tio.
Michael, con las manos en
los bolsillos, se acerca a la
ventana y a través del vidrio
ve partir la lancha con su
hermano y su guarda-
espaldas hacia el medio del
lago. Hoy, los Corleone
ajustardn algunas cuentas.
Hyman Roth, ante la
pregunta de un reportero,
afirma que piensa irse a

por Silvia Avaro

ot € o TN NORAL ComrRATIN

Israel a pasar como judio el
ocaso de su vida. En una
base militar del FBI. dos
hombres juegan cartas, uno
de ellos llama a Frankie pero
nadie contesta. El viento
mueve las hojas secas del
parque de la casa en
Nevada. La lancha ahora
esta quieta, en el atardecer,
sobre el agua, Fredo pesca
de espaldas a Neri. El
reportero contindia
interrogando a Hyman Roth
y stibitamente se produce el

E_‘,"”E""DE° HSsobre Michael Corleone

EL HEREDERO

atentado. Con la muerte de
Roth comienza el crimen
final. Dos puertas se abren
de una patada y se ve a
Frankie Pentangeli muerto
desangrado en una bafera.
Tom Hagen, el consejero, no
necesité explicar nada, el
ejemplo de los emperadores
romanos y un apretén de
manos bastaron para que
Frankie imaginara el resto.
"Se iban a casa, se metian en
un bafo de agua caliente, se
cortaban las venas y
desangraban hasta morir”.
La imagen de Fredo se
acerca, en el atardecer,
sobre el agua, rezando el
Ave Maria. Michael, aln
detenido en la ventana,
escucha el estruendo del
disparo que interrumpe las
palabras de la oracién, y
baja la cabeza. Ahora hay la
sombra de un hombre sobre
la lancha, un solo hombre
que se levanta y contempla
el cuerpo caido de su
acompanante. A partir de
ese momento, en el gesto de
bajar la cabeza al oir el
estruendo del disparo,
Michael esta condenado y lo
sabe. Ocho anos después se
confesard con el cardenal
Lamberto (quien tomara el
nombre de Juan Pablo I) y
distante, aunque no
diferente a este hombre que
mira desde la ventana, le
dir4: "He matado al hijo de
mi madre, he matado al hijo
de mi padre".

Michael, apartado de
los negocios de su familia,
decididlo a un futuro
distinto y por eso ajeno al
mundo que su padre habia
creado, se inicia
contradictoriamente en el
crimen para protegerlo y se
convierte, aunque es el



menor de los hermanocs, en
el sucesor de su poder. La
lucha por preservar el honor
de la Familia y el mundo de
la mafia, contrapuestos e
incompatibles, arrastraran el
destino de aquel
"universitario desabrido” (en
palabras de su hermano
Santino).

Después de haber
escuchado cantar a su hijo
en la Opera, Michael creera
haber alcanzado, a través de
Antony, el suefio que su
padre Don Vito desed para
él ("Al oir el nombre
Corlecne pensardn en una
voz'"). Pero se equivocara
una vez mas, un nuevo
traidor, Altobello, atentara
contra sus intentos de
detenerse y apartarse de los
crimenes que han
mancillado el nombre de la
Familia. Dentro de un
mundo corrupto que no
tiene fin en ninguna parte, la
vida de este "mafioso" no
podrd salirse nunca de su
linea fatal. Sin embargo él
"habia  planeado  otro
destino".

"La familia Corleone
era como el Imperio
Romano" -dijo  Frankie
Pentangeli antes de morir.
"La familia nunca puede
perderse, nunca” -dijo la
madre de Michael antes de
morir. Pero el Imperic hoy
esta devastado y la Familia
perdida -"los  tiempos
cambian”-. Michael no sabe
cual serd su futuro pero
quizd, sentado en su sillon,
despojado de todo, un
cigarrillo en la mano, la otra
apoyada sobre un rostro
grave, sereno, que
envejecerd notoriamente y
que se descubrirdi en un
grito, lo presienta. Ahora, el
Padrino, debilitindose, con
el efecto reciente del cuerpo
caido sobre la lancha,
condenado, de la manera en
que condena el
arrepentimiento, mira el
vacio que toma la forma del
pasado y recuerda una
escena familiar. Es la
Navidad, alrededor de la
mesa Michael y sus
hermanos esperan a Don
Vito. Alli estin Connie,
Fredo, Santino, Tom.
Discuten. Cada uno tiene, en
el didlogo un tono propio,
diferente y distanciado del
de los demés. Alli esta la
prepotencia de Sony, la
mesura de Tom, la debilidad
de Fredo, el silencio de
Connie. Alli Michael, segin

ahora lo recuerda, se separa
de los modos familiares
para mejor respetarlos: se
hace tnico y poderoso. La
soledad es ley en el destino
de esta familia. Todos se han
levantado de la mesa y se
han ido, menos é€l, que solo
y pensativo, igual en el
recuerdo que en el presente,
escucha las risas de
bienvenida: ha llegado Don
Vito.

La escena familiar se
disipa de la memoria de
Michael porque fugaz,
irrumpe el recuerdo de la
infancia. Un tren parte de
Sicilia. Don Vito sostiene la
mano de su hijo para que
salude a los compatriotas:
"Michael... di adiés." Es la
voz de su padre la que
reaparece, desde la ninez,
como reafirmando algo, que
él es otro, otro hombre.
"Michael... di adiés".

"El destino es
esencialmente irbnico
-escribe Sergio Cueto (1)-. Su
ironia proviene, en primer
lugar, de la oposicién entre
lo que él nos ha destinado
desde el comienzo y el error
aparente, el error evidente
de habérnoslo destinado a
nosotros, a nuestra
imposibilidad de cumplirlo.
El destino simula fracasar
disimulando su triunfo en el
fracaso del poder humano.
El se realiza precisamente en
el fracaso del hombre
destinado a realizarlo. He
alli su invencible ironia. No
podemos nada dice el
destino; nuestro hacer es
inatil, o mejor: la inutilidad
es nuestro finico hacer. Esto
seria simplemente tragico si
no fuera que desde el fondo
de esa impotencia se afirma
todavia el paraddjico poder
del destino. Al espanto
tragico sucede entonces el
triste patetismo de las vidas
rectamente equivocadas, el
secreto servicio prestadoa lo
desconocido, el reconoci-
miento dltimo de cuan
profundamente nos desco-
nociamos”.

Nota
(1) Cueto, Sergio: "Sobre
el humor melancdlico” en
Boletin 2. Publicacién del
Grupo de Estudios de Teoria
Literaria. Rosario, Febrero
1992.
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VIDEO’S

Atencion computarizada

en horario corrido de 10,30 a 24,00.
Todos los titulos - Todos los estrenos
Servicio de entrega puerta a puerta

Almafuerte 686, a metros de Maipi

LA SEGUNDA"

il Coop. Ltda. de Seguros Generales

Donde la seguridad es costumbre

Osvaldo A. Destéfano
Agente

Alvear 95 - Tel. 23127

Ana Maria Capisano - Pueyrredén 137 - V.T.

Piscina Climatizada

Te Ofrece:

* Cursos de Aprendizaje

* Entrenamiento

* Matronatacion ( Natacion p/Bebés)

* Clases de Gimnasia y Natacion p/adultos
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CASH - SUBITO

ESPANA 595 - TEL: 25864
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Tel. (0462) 20908 - 20912 - 22609 - 21706
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COMPACTOS

CHRIS DE BURGH

POWER OF TEN

n par de afos

atras las radios

FM de todo el

pais saturaron el

espacio auditivo
con una de esas tantas
melodias  pegadizas que
siempre tienen a mano. En
esta ocasién, se trata de un
autor desconocido para el
piblico de nuestro pais, de
origen irlandés, su nombre:
Chris De Burgh.

Nada de sorprendente ni
genial hay en este musico,
nada que en nuestras tierras
justificara hablar de él en
demasia, sdlo uno mas de
los tantos que la industria
discografica encumbra por
un tiempo para luego
dejarlo en el olvido. Pero
una informacién hizo que
en nuestro pais le prestemos
un poco mas de atencién,
esa informacién decia que
este musico irlandés en
realidad habia nacido en la

Argentina, mas exactamente
en nuestra ciudad.

La historia cuenta que el
15 de Octubre de 1948 nace
en el Policlinicio Dr. Luis
Chapuis de Venado Tuerto,
Cristobal Juan Davison, hijo
de Charles Davison y Maeve
De Burgh, ambos vecinos de
San Eduardo, por aquella
época. Su infancia
transcurre en la zona rural
de aquel pueblo, en Ia
Estancia Las Magnolias,
hasta los siete anos, edad en
la que viaja a Dublin donde
finalmente se radica. Es en
la adolescencia, en aquella
ciudad europea, donde
descubre su pasién por la
musica, emprendiendo el
largo y costoso camino a la
fama.

Su primer gran éxito fue
el tema Volando que
pertenece a su trabajo
discografico ndmero uno,
llamado "A las puertas del
castillo”. En la portada de
este disco se encontraba la
foto de un castillo medieval,
el cual le pertenece luego de
heredarlko de su familia,
actualmente lo ha refaccio-
nado y convertido en un
gran centro turistico.

Es en el comienzo de su

carrera  musical cuando
Cristobal Juan Davison
adopta como  nombre

artistico Chris De Burgh, por
el cual va a ser reconocido
como uno de los mas
grandes baladistas de la

Girugia Videolaparoscépica

INSTITUTO DE GASTROENTEROLOGIA
Y PROCTOLOGIA
Clinica - Endoscopfa - Cirugla - Nutricién
Dr. Gustavo De Glee: Clinico Gastroenteriogo

Dr. Ricardo Villanueva: Cirujano Gral, - Proctélogo
Dra. Mariela Bolognese: Lic. en Nutricion

Saavedra 456 - Tel, 23627

misica europea de la
actualidad.

En el afo 1989 Chris De
Burgh realiza una gira por
distintos lugares del mundo,
en la cual estaba incluida
una posible visita que iba a
servir de cierre de la misma,
en nuestro pais, pero
finalmente esto no se
concreta, y su gira tuvo
como punto final Australia.
Cabe recordar que hasta ese
ano no podia visitar nuestro
pais, ya que se encontraba
proscripto por la ley del
servicio militar obligatorio
hasta los 40 afios, edad que
cumple un afio antes del
comienzo de la gira.

Su  altimo  trabajo
discografico, de reciente
aparicin se denomina
Power of Ten, el cual se
conoce en nuestro pais a
través del sello Polygran. En
esta ocasién lo acompanan
los misicos Ruper Hine en

teclados, John Giblin en
bajo, Michael Witze en
bateria, Danny Mc Bride y
Graff  Richardson en
guitarra y Tim Sanders en
saxo.

Aparte de este dlbum, su
carrera musical se compone
de los siguientes trabajos:
Tren espanol y otras
historias (1975); El fin de
una dia perfecto (1977);
Eastern Wind (1980); La
fuga (1984); Hombres en
linea (1985); Esclarecerse
(1986); Mejores jugadas
(1987); Triunfante (1988); Lo
mejor de C. De Burgh
(1990); Power of ten (1992).

Juan Carlos Trejo

LOS MAS ESCUCHADOS

1- Fito Paez - El amor después del amor.
2- Barcelona Gold - Varios intérpretes.

3- Elton John - La tinica.

4- Queen - En vivo en Wembley.

5- Carlos Mata - Cautivo.

Disquerias consultadas: La Disqueria, Musicomania.
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Ricardo Piglia
le gustan las
definiciones. La
posibilidad de
clausurar en la
ocurrencia de una frase el
planteo y la solucién de un
problema. A Ricardo Piglia
le interesa la Literatura
Argentina - su Historia,
alguno de sus nombres:
Borges, Macedonio, Arlt- y
la estructura del relato
policial. Ricardo Piglia es
critico literario y narrador.
Algunos han querido ver en
esta coincidencia las claves
de su literatura ("critica y
ficcién", dicen). Ricardo
Piglia afirma que escribe
("también") para responder
a una pregunta: ;jqué es la
novela argentina?. Los
relatos y ensayos de Ricardo
Piglia parecen realizarse en
el cumplimiento de esta
exigencia, la de dar cuenta
no sdlo de su propio
funcionamiento sino del de
la literatura en general. De
alli la frase de Piglia, la
sentencia pretenciosa que
resume (y simplifica) todos
los rodecs de la argu-
mentacién literaria.

Este debiera ser el punto
de partida. En principio, la
obra de Piglia parece
imponer que se la lea de este
modo, que se diga de ella lo
que el mismo Piglia no se
cansa de repetir en cada
reportaje, en cada nuevo
articulo. Hay algo paradé-
jico en esta repeticién. El
tono sentencioso de Piglia
depende de la ocurrencia
eficaz, la que une por
ejemplo  Recuerdos de
provincia con El juguete
rabioso (1), sin embargpo,
cada nueva resolucién
inteligente no es mas que la
reiteracién de una anterior.
De la ocurrencia entonces,
solo queda cierto movi-
miento automatico que
pierde, en la reposicién, su
efecto, para devenir pélido
reconocimiento. Porque a
quién puede sorprender ya
que Piglia publique una
novela, su altima novela,
apelando a Macedonio
Fernindez, a Arlt, a Borges,
a Joyce, a Kafka. S6lo basta
recordar su "Homenaje a
Roberto Arlt", Respiracion

La Maquina
de Narrar

por Nora Avaro

artificial, sus —
"Notas sobre |
Macedonio en |
un Diario" o
"iExiste la nove-
la argentina?”
para recuperar
el lugar que la
literatura de
Piglia le tiene |
destinado a sus |
lectores: investi- |
gadores "inteli-
gentes" que po-
dran descubrir
la procedencia
de una cita, o el
funcionamiento
de cierto proce-
dimiento (no olvidemos que
a Piglia le interesa el relato
policial).

Sin embargo, La ciudad
ausente (que de ella se trata)
es una novela largamente
esperada. Una novela que
no duda en regresar, una
vez mas, a los mismos
lugares. Hay alli un
periodista (no se trata en
este caso de Renzi
desplazado desde el primer
capitulo por Junior) que
recorre, en el tiempo de
duracion del relato, diversas
historias de una maquina de
narrar (y esto no es una
metafora) que conspira
contra el poder establecido.
Junior inicia su investi-
gaciéon y este motivo tan
recurrente en Piglia sirve
aqui para que los relatos de

la maquina inventada por
Macedonio, porque
Macedonio Fernandez es su

novela. Pe-
quenios relatos
que al tiempo
que hacen su
historia  ("la
propia, la de
todos") cifran
en clave la de
la mismisima

senalan su
presencia ab-
. soluta ("el na-

rrador debe
estar siempre
presente” -ob-
narrador). Las

serva el
historias entonces, prolife-
rany la novela parece existir
para ser ejemplo de este
lugar comiin.

Para Ricardo
"todo relato es policial” y

Piglia

toda narracién ‘"arte de
vigilantes", arte indiscreto
que exige el develamiento
del secreto, la resolucién del
enigma. O se narra un
crimen o se narra un viaje,
afirmé Piglia en varias
oportunidades; en ésta, su
Gltima novela, encontrd la
forma de narrar las dos
cosas a la vez. En La ciudad
ausente Junior "entra y sale”
de las historias. Su lugar de
"investigador especial” le
sirve a Piglia para armar
una "trama de relatos" que,
superpuestos, exhiben el
funcionamiento de la
maquina al tiempo que
disefian el recorrido de la

investigacién; de  una
historia a otra Junior
avanza, viaja hacia el eje
secreto del relato, el corazén
delator, la voz narradora.

En el centro del Museo,
rodeada por las reliquias de
la literatura, estd la
Maquina. En algiin
momento, hacia el final de
la novela, serd Elena, Elena
de Obieta, el mecanismo
que Macedonio concibié
para "quedarse ahi, en el
recuerdo de ella", para que
el relato sea "eterno como
un rio". La novela, en este
punto, quiere ser la historia
de ese amor, combinar la
intriga politica con la
investigacion policial y que
todo tenga su origen en el
sufrimiento de un hombre
que ha perdido lo que mas
amaba ("nada dejé que no
doliera").

La méaquina como la
Elena que invento
Macedonio "es eterna y sera
eterna y vive en el presente”.
"Si hay un crimen, ese es el
crimen". Un crimen, un
viaje: todo relato es policial.
La ciudad ausente, la Giltima
novela de Ricardo Piglia,
resulta ser un ejemplo mas
de casi todas las tesis de su
autor.

(1) En un reportaje de
Clarin del 26 de Julio de 1984,
recopilado después en Critica y
ficcion se lee: "Si uno lee con
atencién El juguete rabioso,
encuentra la historia de una
relacién totalmente transgresiva
con la cultura: el robo de los
libros en la biblioteca de una
escuela es una metéfora casi
perfecta de su acceso (el de
Arlt) a la cultura. La novela no
narra otra cosa que el carécter
delictivo de ese acceso y en
ese sentido es una especie de
versién perversa de Recuerdos
de provincia®.

Referenclas bibliograficas
Ricardo Piglia: La ciudad
ausente. Bs. As. Sudame-
ricana. 1992
Prisién perpetua. Bs. As.
Sudamericana. 1988
Nombre falso. Bs. As.
Siglo XXI. 1975
Critica y ficcién, Bs. As.

Siglo XX. 1990
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ryce Echenique
es peruano. El
dato no es
indiferente. De
serlo, yo estaria
escribiendo sobre Feiling.

Hay una divisién del
trabajo y, en la divisién del
trabajo que hay, me ha
tocado en suerte la novela
extranjera. Caracterizacién
asaz significativa: podria
predicarse la extranjeria de
toda novela, pero no es
cuestion de  ponerncs
sofisticados:  basta  con
averiguar adénde nacid el
autor.

Y Feiling nacié en
Rosario. Entonces, nos
dejamos de pendejadas y
escribimos  sobre  Bryce
Echenique, nacido en Lima
y correspondientemente
exiliado en Paris.

Hay una Critica que se
esfuerza por desvincular
obra y autor; apuesto a que
no es ésta, que identifica las
nacionalidades de ambos.
Pues bien, aunque no el de
Camus, Bryce Echenique es
extranjero, y parecido a
arabe, suerte que comparte
con Garcia, el del Nébel. Por
lo demas, ha sido menos
leido.

No es menos profuso: el
libro que tengo ante mi
cuenta 631 paginas. Mas que
American Psycho. Lo raro
es que es bueno. ;Es la
bondad una rareza? ;Es la
excelencia una perversion?
Otros habran mas filésofos...

Me corrijo: es un
hermoso libro, es una
hermosa novela, es una
novela muy bien escrita que,
ademds, divierte; es una
novela conmovedora. Se
entiende yno?.

La vida exagerada de
Martin Romana, el titulo
me sigue inquietando, ese
adjetivo, exagerada, de una
vida, pareceria no poder
admitirlo, no haber modo,
encontrar el guino preciso,
ascender a most juste.

"Mi nombre es Martin
Romana y esta es la historia
de mi crisis positiva. Y la
historia también de mi
cuaderno azul. Y la historia
ademas de cémo un dia
necesité de un cuaderno rojo
para continuar la historia

LIBROS

El hombre

que hablabade
- A

por Jorge Alonso

del cuaderno
azul. Todo, en
un sillén Vol-
taire".

Si hasta la
metafisica es
autobiogréfica,
qué decir de
una novela;
que es corres-
pondiente-
mente autobio-
grafica; que, a
pesar de que
en esta Amé-
rica la autobio-

grafia no ha
ganado adep- i

tos, adeptos ni

cultores, salve

Machado de Assis a quien
no he leido, Bryce es
autobiografico, se mantiene
vasco por parte de Romana,
peruano siempre y escocés
por linea inversa: en
Edimburgo también es
Pérez.

El insuficiente anche
desmesurado alter ego de
Bryce Echenique estudid
Derecho y Letras, en ese
orden tradicional, y viajé a
Paris a hacer una
experiencia norteamericana:
la de Hemingway. Y fue
pobre en Paris y casd con
Inés, ultraizquierdista, vy
asisti6 al Mayo francés
como el novelista que seria,
que ya era, sin permitirse las
liviandades de la politica,
sus fervores, custodiandose
lucido. Asi, esta exageracion
romafncsa nos cuenta ese
Mayo en clave cinica,

amorosa-
mente, con lo

' ALFREDO BRYCE | ¢ termina

por conver-

| ECHENIQUESSE trse en oc

encar-

~ LAVIDA  mw5n
EXAGERAD A_ ‘I;[u:t:z.cdheeam:;,a

actualidad; o
el de la inte-

ligencia, que
T nunca la
pierde.
Aqui,

menester se-
ria traer a
colacién una
encuesta y
un escritor
entre tantos, encuestado, la
encuesta de fin de ano
pasado de Pagina 12 y
Dalmiro Saenz; Dalmiro
Séenz, contestando por la
mejor novela extranjera del
ano, aclara que ha sido
publicada antes, en afos
anteriores, otros, y elige La
vida exagerada de Martin
Romaia; "yo la lei este ano”,
dice.

Yo también la habia
leido ese afio, y me gustd
encontrar un hermano
insospechado: un  lector
agradecido que  fuera
Dalmiro Saenz. Traté de
reeditar ese pacto
momentaneo con una mujer
que solo habia leido,
intentado, abandonandola
rapidamente, Un mundo
para Julius, y fracasé; y fue
obsequiado con un
comentario en que lo

comparaba, mal como
corresponde, como
corresponde con  Isabel
Allende, con Garcia
Marquez. No, no, no, ya lo
he  dicho: sdlo la
procedencia, la sombra

arabe y la fidelidad a Paris.
Y nada mas.

Es una escritura de
reflexién, de pensamiento;
es un clasico; a ver un
hombre, un pobre hombre
que se pone a pensar el
mundo, sin la pretension de
enganarlo ni de engafarnos
a nosotros, sus pares; lo
piensa con angustia y con
humor, dulcemente,
ferozmente; no es una
literatura de invencion; es, a
todo lo mas, una de
recreacion. No aspira a mas.
Acaso sea soberbic no
aspirar a mas. No fuerza el
paso, se acomoda a su
cadencia, la propia, la de
Bryce  Echenique, con
delectacién; se adivina que
no sin turbamultas en la
sangre, pero resignando
otros posibles, renunciando
a los espejismos.

Habra, supongo, que
elegir sus antecedentes en
otro siglo, siempre hay que
elegir en otro siglo a los
antecedentes, si los
antecedentes son inmedia-
tos, empobrecen; hacen
decir a los estipidos eso es
de Borges o me recuerda a
Hemingway; en ocasiones,
hasta les recuerda a Saer; no
es la de Bryce Echenique
una novela moderna, nada
tiene que ver con Flaubert;
es una novela de antes de la
novela, de antes de que
Flaubert mandara. En eso,

se parece a Borges:
desobedece.

Pensar estaba mal, el
autor no debia

entrometerse, toda opinién
debia ser silenciada, la
disgresién quebraba (qué
novedad) el ritmo y el ritmo
jamés debia ser quebrado, el
autor debia parecerse a Dios
(por aquello de estar en
todas partess y no
manifestarse en ninguna) y
el mortal que osara escribir,
a Flaubert. Paradojas: hoy se
lee su correspondencia, la
de Flaubert, mas que sus
novelas, y ya hay quien

= B =



legitima: "por las
disgresiones entra la vida a
la literatura" (Bioy Casares).
"S6lo  existo en los
intersticios”, o algo asi, ha
dicho Peter Handke.

En resumen, el de Bryce
Echenique es un gran
ejercicio de autojustificacién.
No de sus acciones, sino de
sus preferencias: el hombre
comenzd por elegirse
escritor, y finalmente tuvo
que escribir. Se instalé en un
intersticio y disgregd: una
mujer con la que habia
salido a recorrer Europa (no
pasaron de Bruselas, a 300
k. de Paris) le regalé un
cuaderno azul "para que lo
llenes de mi".

"Desde afuera se
alumbra®; ese parece ser un
principio fisico. "Echar luz",
y desde dénde sino desde
fuera. "Mirada estrabica",
"desplazamiento”, o ese
simple pasar a otro libro, el
proximo, a otro cuaderno, el
rojo, el segundo del diptico
que terminaria por ser y
llamarse "Cuadernos de
navegacion en un sillon
Voltaire”; el diptico, porque
el libro, el segundo *del
diptico, se llamaria, lldmase,
El hombre que hablaba de
Octavia de Cadiz.

Octavia, hay que decirlo,
que no era de Cadiz sino
francesa, Octavia Marie
Amélie, acaso noble y sin
dudas aristocratica, por lo
mismo, seguramente, del

%

Dormitorios - Livings - Cocinas

apellido  prohibido
transliterado en de la
Bonté-Meme (que podria
traducirse como de |la
Bondad-Misma, con una
abuela fundadora de Ila
Orden de Caballeriai de la
Malicia, ello, segun Arnaud
Chafaujon y  Bertrand
Galimard Flavigny en
Ordenes y Contradérdenes
de caballeria -Mercure de
France, Paris, 1982-. De
entre los estatutos de dicha
orden, retiene la atencion de
Romana el articulo 10%, pues
estipula como obligatorias
para sus miembros las
lecturas de El travieso, El
Buscon, El Principe sin risa
y Richard sin miedo -sic-),
cuasi adolescente y bella.

"Y para esa primera
noche te guardé la sorpresa,
que siempre siguié
fascinandote como si fuera
la primera noche, la de
meses ya, atrads, la sorpresa
del Rancho Guarani.
Adorabas a don Cristébal y
su guitarra y sus arpas
paraguayas, adorabas a los
cantantes del Che Giievard y
yo no encontraba manera de
hacerte pronunciar Guevara
y entonces te preguntaba
qué pensabas del Che y me
decias que lo adorabas y
entonces te preguntaba qué
pensabas de un Che
franchute y te matabas de
risa y me decias que no y no
y no mientras los cantantes
del che Giievard se te

LIBROS

acercaban y ti abrias los
brazos y la boca y los ojos
para tragarte el mundo
entero justo cuando llegaba
aquel verso de aprendimos
a quererte y mientras yo te
decia Octavia Octavia, no te
vayas a tragar el mundo sin
mi, mira lo bien que he
aprendido a quererte esta
noche".

"Y la misma escena se
repetia noche tras noche,
por primera vez, y hacia las
tres de la  manana
regresabamos al departa-
mento, pero siempre, nunca
falls, don Cristobal nos
invitaba una copa de
champén, cogia su guitarra,
y te cantaba por Gltima vez
la cancién del Che Giievara,
como le llamdbamos ya

Yy

todos a nuestro querido
comandante. jLo adoro!,
gritabas siempre, y después
iVive I'Amerique latine!, y
una noche, ;te acordas de
aquella noche?, te subiste a
un taburete y te
proclamaste Comandante
Che y yo que habia
aprendido a quererte me
proclamé  Monsieur le
Président de la République.
iNo, no y nol, exclamaste,
bajandote rapidamente del
taburete, it eres el
colonnello! jel colonnello! jel
colonnello y el colonnello!
(Qué quisiste decirme? ;Por
qué empezaste a llorar
inmediatamente? ;Fue esa
tu  manera de  ser
concreta?..."

LOS MAS LEIDOS

FICCION

1- El Canto del Elefante - Wilbur Smith - EMECE - § 18.-

2- La Cludad Ausente - Ricardo Piglia - EMECE - § 12.-

3 No Apto para Mujeres - P.D. James - Vergara - § 10,70.-

4 La Conspiracion del Juicio Final -Sney Sheldon - EMECE - § 15.-

5- Doce Cuentos Peregrinos - G, Garcla Mérquez - Sudamericana - § 12.-

NO FICCION

1-Dlana, su verdadera historia - Andrew Morton - EMECE - $ 16.-
2-Ud. puede sanar su vida - Louise L Hay - EMECE - § 10,20.-

3- El Nacimiento del Mundo Moderno - Paul Johneon - Vergera - $ 20.-
4- Los duenos de la Argentina - Luis Maju - Sudamericana - § 15.-

5 Los ninos y su derecho a la verdad - Francoise Dolto

Atlantida - $ 9,20.-

Librerias consultadas: T & P, Don Armando, Babel.
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PLANES ESPECIALES
HASTA 6 CUOTAS FIJAS

Estrugamou 753
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TEMAS MEDICOS

sta nota tiene
por  objeto,

al tema que .,
le da titulo a
la misma, el de llevar un

refiriéndose 7‘—?-‘ 3
_f
4
1

HIPOACUSIAS

INFANTILES

por Rail Diodati

SECCION SEMIESQUEMATICA

FRONTAL DEL OIDO HUMANO
(Oido urecho]

n [t
conocimiento  breve vy { ‘b

conciso, sobre todo de los
padres, de los problemas
derivados de la disminu-
cién de la audicion en los
ninos.

Creemos que repre-
senta un hecho educa-
cional y cultural, el de
que la poblacion tome
conciencia de estas afec-
ciones, en las que hoy la
medicina ayuda mucho,
sobre todo a través de la
tecnologia, a curar y a
prevenir, sus lamentables
consecuencias.

vibrar la membrana del
timpano, y esta
vibracion se transmite
por el sistema de los
huesecillos a la ventana
oval. Alli las diferencias
de presion originadas,
producen  vibraciones
en el liquido laberintico
que impresionan unas
células especiales dis-
puestas como teclas de
piano en el caracol o
porcién coclear, siendo
los tonos  graves
captados en la punta
del caracol y los agudos
en la vecindad de la
ventana oval. Desde
aqui esas células dirigen
& la informacién sonora

por el nervio aciistico
hacia la  corteza

Agradecemos a la
direccion de la revista,
que nos permite
publicar esta nota de
divulgacién, a fin de ser
atiles a la gente.

2. MARTILLO - 3. YUNQUE - 4. ESTRIBO - 5. CONDUCTOS SEMICIRCULARES - 9.
NERVIO AUDITIVO - 10. CARACOL SECCIONADO - 11. PARED INTERNA DE LA
CAJA DEL TIMPANO - 12. MEMBRANA DEL TIMPANO - 14. TROMPA DE
EUSTAQUIO - 15. ELEVADOR DEL VELO DEL PALADAR - 16. CAROTIDA INTERNA
17. NERVIO FACIAL - 19. GLANDULA PAROTIDA - 20. LOBULO DE LA OREJA - 21.
CARTILAGO 22. ANTEHELIX - 23. HUESO Y MUSCULO TEMPORAL - 24. HELIX

cerebral donde se
discrimina el sonido.

2 ENFERMEDADES

DEL OIDO MEDIO EN
LOS NINOS

ASPECTOS
ANATOMICOS Y
FUNCIONALES DEL
APARATO DE LA
AUDICION

Antes de comenzar a

tratar el tema vamos a
considerar como esta
constituido el  aparato

auditivo y como funciona.

El oido esta formado por
varias partes desde el punto
de vista funcional: una como
receptora del sonido, otra
que lo transmite a otra que
lo percibc y otra que lo
identifica.

La primera esta formada
por la oreja o pabellon y el
conducto auditivo externo.
Aquella no cumple fun-

ciones en el hombre, debido
a que no puede orientarse.
La segunda o transmisora
del sonido, es una caja (caja
del timpano) separada de la
anterior por la membrana
del timpano, y que aloja en
su interior a tres huesecillos
cuya funcién actuando
como unidad, es la de
transmitir las vibraciones de
la membrana timpénica. La
caja del timpano se conecta
con el aire atmosférico por
medio de un conducto (la
trompa de Estaquio) que
desemboca en la pared
lateral de la rinofaringe y
que equilibra la presion del
aire a ambos lados de la
membrana timpanica. Las
vibraciones de las ondas
sonoras mueven el sistema

éseo como una palanca: el
brazo largo corresponde al
martillo y el yunque, y el
corto al estribo (nombre de
los tres huesecillos). Este
altimo esta insertado en la
ventana oval que une el
sistema anterior al oido
interno, obrando como
suerte de piston sobre dicha
ventana. El oido interno esta
banado por un liquido (el
liquido  laberintico) vy
compuesto por una parte
anterior en forma de caracol
y otra posterior compuesta
por el vestibulo y los
conductos  semicirculares,
que es la zona reservada
para el equilibrio.

Las ondas sonoras
entran por el conducto
auditivo externo, hacen

Las causas més comunes
de enfermedades del oido
en la nifiez, es la patologia
del oido medio. Dicha
patologia puede producir
leves desordenes de la
audicién, aproximadamente
en el 20% de los casos, y que
pueden pasar desaperci-
bidas al nifio, a sus padres o
sus maestros.

La importancia de la
deteccion  precoz  de
problemas de la audicion
debe ser suficientemente
enfatizada. En los nifios que
padecen de dichos
desordenes con frecuencia
se determina que tienen
problemas como retraso del
lenguaje y/o acompanados
de retraso pedagégico.



problemas como retraso del
lenguaje y/o acompanados
de retraso pedagdgico.
Cuando las deficiencias
auditivas no son detectadas,
dichos nifios son general-
mente catalogados errénea-
mente como lentos para el
aprendizaje, y  tienen
atencién dispersa, proble-
mas del comportamiento y
del caricter. Hay técnicas
audioldgicas precisas para la
deteccion de  pérdidas
auditivas que se realizan
con gran facilidad. Infor-
macion valida y significativa
concerniente al estado del
oido medio, es obtenida sin
que al paciente se le
administre medicamentos
siendo un procedimiento
rapido, eficiente, y bien
tolerado por los nifos. Las
causas que provocan la
patologia del oido medio en
los nifics son las que
fundamentalmente
producen insuficiencia res-
piratoria nasal como ser:
aumento de tamano de las
amigdalas, adenoides, aler-
gia nasal, deglucién atipica
por mala colocacién de la
lengua y otros elementos
que intervienen en la
misma, alteraciones en el
tono muscular del velo del
paladar como por ejemplo
fisurado  palatino,  por
alteraciones del desarrollo
del oido'medio.

El tratamiento de dichas
afecciones puede ser mé-
dico, fonoaudioldgico, qui-
rargico u ortodéncico.

AFECCIONES DEL OIDO
INTERNO

Cuando se lesiona el
oido interno se produce
pérdida irreversible de la
audicién, lo que de por si
nos habla de su importancia.
Tenemos que saber que uno
de cada mil nifos tiene
problemas auditivos seve-
ros.

Las causas mas
importantes son las
adquiridas por enferme-
dades que sufre la madre
durante el embarazo, como
ser rubeola, paperas,
poliomielitis, por medica-
mentos, por téxicos como
alcohol, tabaco, alcaloides,
por incompatibilidad de
factor RH, etc. En el
momento del parto son los
factores que producen
déficit de oxigeno. En la
primera y segunda infancia
son las  enfermedades

virésicas epidémicas como
paperas, gripe, meningoen-
cefalitis, brucelosis, y las de
causa medicamentosas y
toxicas. De un porcentaje no
se saben las causas.

Son los padres las
personas méas indicadas
para descubrir a tiempo la
posible sordera de su hijo
observando y controlando
cémo reacciona desde los
primeros dias de su vida. Es
fundamental  que los
problemas de audicién sean
detectados tempranamente.
Hoy un nino sordo puede
hablar y las posibilidades de
un tratamiento exitoso son
mayores que anos atras.

Los avances cientificos,
técnicos y asistenciales,
permiten ofrecer al nifo y su
familia una mejor atencién
médica, mayores probabili-
dades de reeducacién y
posteriormente lograr incor-
porarlos plenamente a la
sociedad. Por eso, si un nifio
tiene algin problema de
audicién o se lo sospecha, es
muy importante para su
futuro consultar a un
médico.

Algunas caracteristicas
del bebé sordo: la mayoria
de las veces es un bebé que
duerme mucho y reclama
poca atencién. El bebé sordo
dice ajo y otros vocablos a la
misma edad que un bebé
oyente, puede decir da da,
pero alrededor de los 10
meses deja de vocalizar ya
que al no oirse, pierde
interés en el juego. Es un
bebé diferente, un poco mas
aislado que otros bebés.

Recuerde que no debe
haber nifios sordomudos,
porque el nifio sordo puede
comprendery hablar.
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omo uno de los principales
organizadores del festival,
quisiera que me des algunos
detalles.
Hacia 12 arios que no lo
haciamos, el altimo se realizé en 1980 y
fue en Perti. Los anteriores se hicieron en
la Argentina. Luego del 76 problemas
econdmicos, institucionales en relacién a
la Asociacién del Mimo de nuestro pats,
y algunos atisbos de censura impidieron
que se siguiera realizando en Ila
Argentina. Este afio le hicimos una
propuesta a Alberto Fernindez de Rosa,
Director del Centro Cultural San Martin,
con el que tengo una amistad de mas de
25 anos, y él aceptd la misma y nos
ofrecié la estructura del Centro para
trabajar conjuntamente. Se reactivé con
esto nuestra Asociacién de Mimo, que
organizd el Festival, que pretendimos
tuviera mucha participacion.y entre sus
logros obtuvo el viaje en forma especial
de Jacques Lecog, un maestro de los
mimos franceses.
- }Qué es el Mimo?.

Es una disciplina artistica que
expresa sentimientos, ideas, a través del
cuerpo y donde prima el cuerpo, a
diferencia del teatro, donde lo principal
es el texto y la palabra. Dentro del Mimo
hay tres corrientes, una corriente clasica

-que es la de Marcel Marceau, una

corriente moderna que aqui en la
Argentina inaugura Angel Elizondo, y
una tercera en la que me enrolo, que es el
Mimo experimental. A esta dltima le
interesa desarrollar puestas en espacios
no convencionales, con la participacion
de la gente, tratando
de romper estruc- ¥
turas de escenario, y
usando la palabra
como  parte del
cuerpo. En este i
Festival predomina-
ron lo clasico y lo
moderno  y muy
poco lo experimen-
tal.

- JQuiénes
participaron en el
Festival?

En total 21
grupos de Colombia,

Cuba, Ecuador, Perti, Brasil, Chile,
Uruguay y Puerto Rico. De nuestro pais
participaron 19 grupos del interior y 40
grupos de la Capital y gran Buenos
Aires, en total 350 Mimos de los cuales
150 eran del interior.

- }Cémo fue la organizacion?.

El alcjamiento lo financié la

Secretaria de Cultura de la

Municipalidad a través de un albergue
que tienen aqui en la Capital, con el
aporte de un par de sindicatos y con
algunos hoteles con los que el San Martin
tiene convenios, lo demas se pagd con la

recaudaciéon del Festival que fue muy
buena. Se calcula que 4.000 personas
pagaron entradas, cosa que no se
esperaba. Hubo un Congreso donde se
expusieron ponencias, conferencias y se
promovieron debates, en horas de la
manfana y parte de la tarde, y el Festival
que tuvo 80 espectaculos a partir de las
17 horas.
- 2Y la calidad de los espectaculos?.
Fue dispar, porque nuestra
intencién era no limitar a nadie en cuanto
a su participacion, porque fue un
encuentro que nos sirvié para crecer,
para mostrar lo que hacemos y aprender
de lo que todo el mundo hace.

- (Hay especticulos para ninos?.

El Mimo es una disciplina que tiene
una muy buena relacién con los chicos,
con ese codigo del cuerpo y de los gestos,
En Buenos Aires hay muchos grupos que
trabajan con chicos, sobre todo en
jardines de infantes.

JHay una fusion entre el teatro y el
Mimo?.

Hay una tendencia a fusionar las
disciplinas teatro-mimo, mimo-misica,
teatro-danza, mimo-Clown, mimo-tap,
que es el tipico zapateo americano. Hay
un deseo de buscar nuevas formas,
nuevos conceptos en esta integracion.

- Y qué logros institucionales
tuvieron?.

Como resultado del Congreso, se
resolvi6 hacer el primer Festival
Internacional aqui en Buenos Aires el afio
que viene. Se creé la Asociacién
Latinoamericana de Mimo, que dentro de
dos afios efectuard el 8° Congreso en
lugar a designar, y
se refundé la Aso-
ciacién Argentina
de Mimo que fue
un objetivo central
de este Congreso.

- Hablanos de
tu trabajo en el
Hospital Borda.

En el que
nosotros llamamaos
Frente de Artistas
del Borda hay
varias disciplinas
artisticas:  teatro,
danza, mimo,



titeres, plastica, miisica, periodismo, etc..
Somos unas 25 personas en total, y estoy
en la coordinacién de las mismas. Cada
disciplina tiene un coordinador artistico
y un coordinador psicolégico. Cada
coordinador artistico trabaja sobre el
proceso creativo, y el coordinador
psicolégico sobre los efectos que produce
en el paciente internado esta actividad.
Pretendemos que haya produccién
artistica, no usar el arte como excusa
para una terapia. Esa produccién una vez
terminada sale en espectaculos, que se
dan en teatros, clubes, centros culturales,
fabricas, etc.. Esta experiencia tiene tres
efectos, una clinica sobre el paciente,
otra institucional, porque el paciente
vuelca inquietudes sobre todo en relacién
con su internacién, y el tercer efecto
sobre la sociedad, pues contribuye a
romper el mito del loco furicso, del loco
que no piensa, que no sirve, que tiene
que estar encerrado, reprimido. En
realidad es todo lo contrario, si se le da
un contexto en el que se pueda sentir
como un sujeto, que le permita
desarrollar  sus  necesidades, sus
creaciones. Todos los proyectos se
piensan entre pacientes y coordinadores,
desde la més minima hasta la més
importante de las tareas. Entonces ellos
comienzan a ver como entre nosotros,
aparentemente sanos, y ellos
aparentemente enfermos, podemos hacer
un proyecto en comin que es de todos,
de ellos y nosotros. Toda esta conjuncién
de cosas producen grietas en el muro de
los hospitales psiquidtricos que creemos
no tienen razén de ser. Son lugares que
en algin momento justificaron su
creacidn,. porque no existian los medios
medicamentosos y de otro tipo que hay
ahora. Nosotros tenemos una actitud
anti-manicomio y creemos que a través
del arte ayudamos a ese objetivo.

- (Esta experiencia del Borda se
extiende a otros puntos del pais?.

Si, para esto sirvi6 mucho la
realizacién de dos festivales de pacientes
internados en Instituciones Psiquiatricas,
el primero en Buenos Aires en 1989, y el
segundo en 1991, en Misiones, adonde
concurri6 el Centro Edurne de Venado

Tuerto. En esos festivales participaron de
Uruguay, Brasil, y de la Argentina, de
Salta, Tucuman, Misiones, Cdrdoba,
Mendoza, etc.. La participacién de los
internados fue muy buena, participaron
mas de 200 pacientes, y no hubo ningiin
problema, todo transcurrié normalmente.
Cuando estuve en Venado Tuerto en una
charla organizada por el Centro Edurne,
mostré los videos con los trabajos de los
pacientes en el Festival, y la gente no
podia creer los resultados obtenidos.

- (Como ves la vida en los
Hospitales Psiquiatricos?.

Las condiciones de vida en los
Hospitales Psiquiatricos son infrahuma-
nas, son un cachetazo a la dignidad
humana, y no es por un problema del
personal  tanto  enfermeras como
médicos, que con sueldos muy magros
hacen lo que pueden, sino que es la idea
misma del Hospital la que falla. Existe
una alternativa en Trieste, Italia, donde
Franco Bassaglia hizo la primera
experiencia de cierre de un Hospital
Psiquiatrico, y ademas también en Italia
se dicté la ley de abolicién de los
manicomios que es tnica en el mundo,
que dice que progresivamente se
eliminaran los que hay y no se pueden

LA VACA ATADA

CHURRASQUERIA

RIVADAVIA 518 - V.T.

crear nuevos. Franco Bassaglia cred toda
una infraestructura comunitaria, centros
de salud en toda la Provincia con
atencién permanente, cooperativas de
trabajo, subsidios del Estado para los
pacientes sin trabajo, departamentos
donde viven con atencién ambulatoria, y
todo eso no sblo posibilita la
recuperacién del paciente, sino que
ademéis reduce costos en un 50%. Al
Estado le sale mas econémico en esta
forma, que no mantener esos monstruos
edilicios que no sirven para nada.

por Ricardo F. Avaro

Renueve su Corte
Fiori
Coiffeur unisex

Atencién de Martes a SGbados
Alem 84 - Venado Tuerio
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Completamos la nota con una charla
mantenida con el director del grupo
venadense, Zapican Malatesta y dos
integrantes, Adriana Herertti y Ernesto Diz.

ue una delegacién de

Venado Tuerto al Séptimo

Festival Latinoamericano de

Mimo, usted encabezaba esa

_ delegacion; me gustaria nos

dijera cuintos fueron y con qué
objetivo fueron.

ZM.: Llevamos una delegacién
bastante numerosa, debe haber sido una
de las mas numerosas; normalmente
concurren muy pocos mimos por cada
delegacién, nosotros fuimos diez, pero

en el programa figuraron todos
aquellos que trabajaron.
- Qué integran esas personas en

Venado Tuerto?.

ZM.: Integran el Taller de Teatro | &
del Fin del Mundo, que yo dirijo aca, =
en el Centro Cultural Municipal, que =

trabaja con independencia, si bien el
Taller como clase es una cosa, en las

presentaciones es independiente. A lo
que se tiende es a crear esas viejas |

companias de Comedia del

ambulante, con el objeto de presentar | i

trabajos en plazas, calles, barrios, etc..
- (Hicieron alguno?.

largo del afo pasado, cuando los

muchachos hacia poco que habian |

empezado como para que se fueran

fogueando y pasaran de lo teéricoalo |

prictico.
- }Qué llevaron al Festival?.

ZM.: Llevamos una ponencia y un |

trabajo, que estaban fusionados, el |
trabajo lo haciamos en torno a la |
Comedia de los Mil Afcs y el temaera |
La Comedia del Arte en el mundo. Fue !
una conferencia bastante particular,
porque fue con ensayos, con puesta en
escena, en realidad fue una
conferencia-espectaculo que en el
Festival dio mucho que hablar,
queriamos dar esa mixtura bien a
propdsito para que se desacartonara,
nuestro interés residia en que se diera
una cosa de conjunto.

- Adriana, quisiera preguntarte tu
impresion sobre el Festival y 1la
presentacion de ustedes.

A.H.: Podria hablar semanas enteras;
nuestra presentacion fue bien particular,
porque quizi todos cuando entraron a
escuchar la conferencia sobre Comedia
del Arte, esperaban una clase teérica

hubo mas gente trabajando que no LT IR
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como para definirlo de alguna manera,
sin embargo encontraron un grupo
actuando y haciendo algo bien distinto,
porque lo que nosotros representdbamos
era la base ideoldgica, los fundamentos
de lo que creemos es la Comedia del
Arte, c6mo nacié la Comedia del Arte,
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porque hay autores que no se ponen bien
de acuerdo en ésto, de dénde es su
principio. Asi arrancamos con el pueblo
en procesién del campo a la ciudad. Eso

fue bastante impactante, después
presentamos los personajes de la
comedia, tres o cuatro sketchs y a partir
de alli la gente empezé a preguntar y
comenzd recién ahi lo tedrico.

- Ernesto, jqué podés decirme sobre
el Festival?.

E.D.: Yo soy nuevo como Adriana en
el tema mimo. Yo iba con la expectativa
de ver los distintos niveles que se
presentaban  en  Latinoamérica y
descubrir que la Argentina estd en uno

de los mejores. Se noté en el Festival una
biisqueda, una gran necesidad de
comunicarse, y un gran esfuerzo de los
que concurrieron ya que se bancaron sus
respectivos viajes. La Municipalidad
contribuyé6 con los pasajes para la
delegaciér. Hubo  ademés  tres
delegaciones de la provincia de Santa
Fe, gntre ellas "Piripincho", de Caras y
Caretas de Rosario.

AH.: Agregando a lo que decia
Ernesto, tanto Argentina como México,
son los dos tnicos lugares de
Latinoamérica en que se pueden
aprender las diversas especialidades
del Mimo. Eso nos lo dijo también
. Rubén Naranjo, mimo ecuatoriano que
| estuvo con nosotros durante quince
dias dando un espectaculo para nifios
y con el que tuve la suerte de
participar, aqui en Venado Tuerto.

- Influyen los resultados del
Festival en la actividad de ustedes?.

E.D.: Queda como saldo el hecho
de que los que estamos en esta
disciplina, debemos tomar como
objetivo el espectaculo concretamente a
! fin de procurar subsistir de esta
| actividad. :

ZM.: El objetivo que me habia
propuesto tenia que ver con las ideas
~ que desarrollé desde que empecé a
. estudiar Mimo con Alberto Sava alla
. por 1976, y deseaba que los estudiantes
| a los cuales les estoy ensefando,
tuvieran la misma impresién que tuve
| yo, cuando concurri al Primer Festival
¢} de Mimo, y que fue determinante en

mi formacién. Ellos podrian apreciar
mucho mas de lo que yo les dijera, en
una semana de intensa relacién con
especialistas de todas partes.

El Festival - cubri6 todas mis
expectativas, sobre todo porque habia
mas de B0 delegaciones, y eso nos
posibilita lograr una relacion con ellas,
sobre todo en el plano nacional para
intercambios de trabajo, experiencias,
actuaciones.

por Ricardo F. Avaro
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"abel , abel, abel. ..,
oyo,ta,él..."
(Blas de Otero)

En momentos en los cuales los cada vez mds numerosos
grupos ecologistas claman por la supervivencia de las especies
vegetales y animales vivientes, para evitar la desaparicién de
aquellas amenazadas de extincién, pareceria que, en
comparacién, pocas voces se levantan para pedir por aquellas

etnias humanas también amenazadas de extincion.

uando la distension bélica
ocasionada por la practica
desparicién de los
enfrentamientos politico-
. militares entre las grandes
potencias mundiales parecia preanunciar
un duradero periodo de paz universal,
afloran los choques entre comunidades
bastante méas pequefas que aquellas.
Muchos de ellos existian ya, pero

estaban opacados por los otros,
aparentemente mayores y mas
importantes; otros surgieron (mejor
dicho, florecieron) a raiz de las

circunstancias geopoliticas que
acompanaron a este  fenémeno
distensivo. Al desaparecer lo grande, se
visualiza lo pequeiio: al eliminar el arbol,
recién se nota el arbusto.

La primera plana de los periddicos, al
perder los magnos temas internacionales,
resalté en grandes titulares lo que antes
se relegaba a las paginas interiores:
enfrentamientos entre shoshas y zulies,
entre armenios y azeries, entre croatas y
serbios...

Desmenuzado la  cuestién, el
problema es mas cuantitativo que
cualitativo: grupos menos masivos,
comunidades més reducidas, pero la
misma angustia, el mismo dolor, la
misma sangre...

Pareceria que la agresividad es tan
innata en el ser humano, estd tan
enraizada en su carga genética, que
resulta imposible de superar, y por lo
tanto el hombre busca canalizarla en sus
semejantes, especialmente cuando cree
que no lo son tanto, por razones raciales,
religiosas, politicas...

Con la excusa de la autodefensa, se
arroga la facultad de atacar al otro; con la
excusa de la represalia, crea nuevos
factores de enfrentamiento,
concatenando hecho bélico tras hecho
bélico, sangre derramada mas sangre
derramada... Como dijo Macbeth,
tambiér ya el hombre puede decir "Vasto
lago de sangre me circunda/y estoy de
sus orillas tan distante/que tanto da
volver que ir adelante”.

Siguiendo en torno a Shakespeare, es
una especie de pugna entre Montescos y

por Pablo Miquet

Capuletos, que ya casi han olvidado el
motivo de sus disputas, pero que sin
embargo prosiguen alimentando el
mostruo de la guerra con nuevas
victimas que alternan en uno y otro
bando, en una sangrienta saga sin l6gica
ni fin. Luchas extenuantes, aniquiladoras,
crueles.. Quién puede olvidar los
patéticos rostros hambrientos de aquellos
nifnos biafrancs, afios atrés, calcinAndose
bajo el sol del desierto, o los de los nifios
kurdos, recientemente, muriéndose por
congelamiento en las montanas iraquies?.

Distintos  meridianos,  diferentes
rasgos raciales, pero una misma realidad:
la muerte injustificada e injustificable.

Un largo periplo que viene desde
tiempos prehistéricos... Samuel Golding,
en se esplendente novela "Los
herederos", supone el aniquilamiento del
pacifico Hombre de Neanderthal en
manos del belicoso "Homo sapiens”... En
los tiempos histéricos, los ejemplos
abundan:  migraciones,  invasiones,
conquistas, han diezmado poblaciones,
han aniquilado culturas, han hecho
desaparecer etnias enteras.

En momentos en los cuales los cada
vez més numercsos grupos ecologistas

claman por la supervivencia de las
especies vegetales y animales vivientes,
para evitar la desaparicién de aquellas
amenazadas de extincion, pareceria que,
en comparacién, pocas voces se levantan
para pedir por aquellas etnias humanas
también amenazadas de extincién: ocupa
maés centimetraje periodistico la salvacién
del oso panda que la de las tribus
amazdnicas aniquiladas, por las cuales
piden  escasas  asociaciones con
inquietudes humanitarias. Pareciera méas
digno de supervivencia un frsido
montanés asiatico que un aborigen
selvatico sudamericano..

En muchos casos, sin que se llegue a
la real y completa desaparicién de
pueblos entercs, se lleva a cabo la
aniquilacién de su cultura, de su forma
de vida, de su folklore, impregnandolos
con lo que se conoce como "civilizacion”,
en un cambio tan brutal que hace que el
pueblo transmutado pierda su esencia, su
identidad, y ello lo conduzca, mas
lentamente que en el caso anterior,
también a una verdadera aniquilacién,
no sélo cultural sino también fisica: los
cambios son tan bruscos, tan traumaticos,
que, por diversos canales, el pueblo
transculturizado literalmente fenece.

Se calcula que, anualmente, una
decena de etnias desaparecen del
planeta...

Los Tasaday, de Filipinas, por citar
un ejemplo, son un pueblo ‘selvético
descubierto muy recientemente, y ya no
superan los 30 individuos: vivian atin en
la edad de piedra, y el contacto con el
siglo XX pudo més que su ascentral
supervivencia.

La civilizacion moderna, en busca de
discutibles objetivos, no ha superado
todavia la  agresiva  raigambre
autodestructora  que  cainicamente

provocd ya la desaparicién de tantas
razas, de tantos pueblos.. Hay que
buscar el camino para que esta carrera de
exterminio, directo o indirecto, cese antes
de que el hombre ya no pueda encontrar
en la tierra a un semejante distinto.




ELMISTERIO PROFUNDO

Entre antiguos y misterios

gira la herida tierra sus inmensos dolores.
Gira su cuerpo ocre por afilados aires

y la profunda noche que sélo Dios contempla.
Sobre ella un dia llegamos a encontrarnos
sin pronunciar la palabra

que sobre la frente nos escribid el Destino.

Yo te llevaba de la mano y td tropezabas hasta con el aire
que levantaba el parpadeo de una violeta,

la brisa era entonces una blanca paloma

que sus vuelos hacfa interminables

y sonaba con ponerse a cantar sobre los arboles.

Estuvimos un dia tan cerca uno del otro que crefamos

haber encontrado lo que en el mundo no pudimos hallar.

Los hombres nos hablaron en extranos lenguajes,

huyeron los péjaros ante nuestra presencia

y tl no pudiste saber qué color tenian las rosas

con que la primavera festejaba su violacién a los jardines;
no podiamos creer que aquello era la voz suprema

erigido una vez mas en castigo,

en un mundo en que nosotros pensabamos en tibias auroras
y descubriamos rumbos entre las mariposas.

Errantes anduvimos otros muchos siglos,

convexos y afligidos sobre males e historias miserables;

ni tu voz ni la mia llegaron a escucharse

y supe que una tarde lloraste sobre el cadaver de una rosa
que sonabas enviada por mi.

Yo queria llevar sobre mis hombros la tierra inmensa, dolorosa,
iluminada con bondadosas luces y cantos fraternales.

Hasta sangrar hemos continuado nuestra marcha

sobre la amarga tierra: Sin oirnos, sin volver a mirarnos,

ni a sonar descubrir cuantos mistefios nos faltan por palpar;
pero cuando rueden sobre nuestros marchitos nombres

las hojas de los arboles movidas por la mano de oso del otofno,
cuando salga de su escondite azul la primavera,

a ensenarles a los hombres la emocion para el canto
encendiendo el amor en las aldeas,

entonces podemos decir juntos e interminables

la palabra que nos marcé el Destino:

La inmensa tierra no estaba hecha para nosotros,

iOh Poesia! jProfundamente tiernal.

Enrique Pérez

Primer Premio Concurso Nacional de Poesfa 1992 organizado por
Direccién de Cultura, Recreacién y Deportes de Pico Truncado (Pcia
de Santa Cruz).

LaSombraDe Tu Pefrfil

lla esa noche no habia tenido miedo. S6lo un gran
susto y una gran furia. Pero si lo tuvo después de
un par de horas, cuando ya la furia estaba lejos; y lo
siguid teniendo todas las noches que continuaron a
esa. Y yo lo alimentaria. Habia algo dentro mio que
no perdonaban ni su caricia de ladrillo, ni su brutalidad
instintiva.

Hacia dias que estaba sin dormir, que no comia
decentemente. Esa era una noche en que uno se cree inmortal,
fuera de este sitio pestilente. "Tu habitacién turquesa es
apestosa, querida casera”. Apenas habia levantado mi mano
cuando esa noche supe que la violencia seria la ténica del dia.
Color lluvia en la tarde mugrosa. Todavia conservaba buena
ropa de otros tiempos. Miré a los costados de la gran lluvia y
por todos lados nos envolvia la ausencia de Dios. Ni una marca
de su esencia divina habia quedado. Recordé tus palabras azules
y tus blancos deseos, con encajes, cuando yo me pudria ocho
horas todos los dias bajo la tierra de Buenos Aires. Hice a un
lado los sentimentalismos de mi cabeza y le pedi unos pesos a
mi vecina de cuarto, previo jugueteo amoroso. Luego me hundi
entre las calles absurdas.

Esa era una noche en la que te creias superior, de otro sitio.
Cémo decirtelo, mas alld del bien y del mal. Y otra vez
Nietzsche, una idea recurrente.

Las calles se fueron confundiendo, se hicieron difusas e
inconexas. Los pesos ya eran vino barato dentro mio.

Me encuentro meando cerca de la lluvia en un barrio con
olor a peronismo en sus portales. Y en ese momento paso ella.
Pasé cantando y feliz. Segura que una gran caricia de verano la
precedia, me dije. Una larga caricia de verano entre tus dedos
que se mezclan a los mios, entre tus cabellos que se agitan
hiimedos, entre tus piernas de salobre dulzura, etc,, etc., etc. Y
corri y la alcancé y le hice una zancadilla y me quedé ahi parado
y ya no sabfa por qué. Ella se levant6, me hablaba y yo pensaba
en unos cuadros de Pollock que habia visto el dia anterior, y
después pensé que nunca habia pisado un casino.

Entonces ella me pegd por primera vez. Tenia un pedazo
horrible de ladrillo con el que me golped una y otra vez en la
cara, aiin estando yo caido. Escuchaba sus gritos entrecortados
por el sonido de los golpes sobre mi rostro y veia luces que se
desvanecian y giraban y todo parecia tornarse lento.

De pronto ella cesd y se quedd quieta y con el cuerpo
flaccido. Nos levantamos. Ella me miraba espantada de si
misma. De las casas se asomaban rostros vacios.

Reaccioné y de un tirdn le arranqué el bolso que llevaba
colgado y corri por calles desconocidas e incomodas. Ella me
seguia, pero ya sin fuerzas. No sé en qué momento dej6 de
perseguirme. En un espacio indistinto de la ciudad, localicé su
billetera y saqué muy poco dinero, que me sirvid para tomar un
colectivo cualquiera, pero uno para el centro de la ciudad.

Tengo toda su vida aca. Documentos, direcciones, lugar de
trabajo, teléfonos de gente, un par de libros, miles de
anotaciones. Sé que ahora tiene miedo. Y yo sé como
alimentarlo.

Sergio Gioacchini
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REFUTACIONDE LA

CABALA

o hay certezas sobre cuidndo comenzé este espanto, pero
los memoriosos sitdan su punto de inflexién en aquel
Domingo de Ramos.

El Club estaba, como siempre, agonizando. Después de

un tiempo que a nadie le interesa memorar, se habia logrado
arribar a un tradicional estado de decadencia al que los
simpatizantes se aferraban con falso orgullo, conscientes de que era el
iltimo simbolo que les permitfa mantener cierta unién frente a los
adversarios de otros pueblos.
, El cuadro del club era desencantador. No le hacian un gol ni al arco
ins y esto no es metéfora. Jamds insinuaron algin sintoma de destreza.
El espiritu de equipo sélo se manifestaba al conjugar todas las falencias.
Eran malos, monétonamente malos.

Y si bien parlicipaban estoicamente en el campeonato anual de la
Liga, era de piblico conocimiento que su dominio sobre el balén era
ejercido solamente en el trayecto desde el fondo de la propia red hasta la
raya de mediacancha, donde antes que el silbato languideciera volvia a
caer en manos, 0 mds exaclamenle, en piesde los adversarios.

Si, era un equipo francamente olvidable, y el pueblo lo habia
asumido asf, olvidéndose paulatinamente de él. Y los que insistfan en
representar a San Eduardo en la Liga Venadense de Football habfan
desprestigiado a tal extremo esle noble deporte que en todo el pueblo no
habia una sola pelota y, a no joder, algo de responsabilidad les cabria de
que cada vez fueran mds los chicos que le pedian mufienas a los Reyes
Magos o que los jévenes vivieran con furor el creciente auge del paddle
en un lugar donde la llanura y el descampado se imponian con,
desolacién. ,a?’*’

Pero es en el "Gringo” Covichi en quien debo detenerme. V[y,ci‘fos eni
ep del

juicio presuroso lo proclamaban junto al arquero como el ladolaeo,
cqu:po, pero ommdn los ro]cs smgul.:ns Si el drquero =

¥ nuevamente los memoriosos coinciden en que
de entrar a la cancha, con gestos cautelosos cl
entreg6 su anillo de enlace al "Yuyu”, quu i
claramente pues tuvo que descuidar su "v
opinién, la secreta razén de tal misterioso ac
en el agrio cardcter de la gorda de .

-esloy seguro- que era fel
explicacion de que jugara a
ocupaba un lugar en el plunt

do con una
anos, hasta

que al final (de carne somos) le cedie

La "momia" Covichi (asi lo apod
botines) poseia una carencia descarnad P
balén-pie. El lo sabia, pero sélo se lo rec 1.5u almohada y al Cura
pérroco quien, prevm contribucién para la'censtruccion del campanario,
nos confid las recriminaciones que en su intimidad le dirigia a Dios por
haberle negado tan enfiticamente ese don. La verdad le habia sido
revelada en forma cruel cuando, sospechando lo evidente, en el
entretiempo de un partido de la Liga se quedé escondido en el vestuario
y nadie se dio cuenta.

El hecho es que aquel Domingo de Ramos y en el dltimo minuto del
colejo, sin que mediara razén alguna (para qué vivimos?), el "Gringo”
Covichi vio venir al "wing" contrario con la peor de las intenciones, y
con una mirada extrafia comenzd a caminar hacia €él. En la linea exacla
del drea 18 el "wing" sintié un vacio donde se suponia que debia estar la
pelota. En la linea exacta del drea 18 el "Gringo” Covichi la empalmé
como si fuesen los gliteos de la gorda, con tal ferocidad que el balén
recorrié como un misil los 78 metros que lo separaban de la Historia,
pasando sobre el despreocupado arquero que ni atiné a mirar cémo se
clavaba en el dngulo, sublime.

Hasta el sol se quedé helado. Durante algo mds de una eternidad
nadie re:,plro

La primer reaccién fue de los adversarios que confusos se reliraron
del campo de juego acusando de mentirosos a todos los presentes. Como
si fuese una confirmacién, el equipo de los Andes estallé entonces en
ldgrimas y abrazos. El "Gringo" lloraba y besaba indiscriminadamente
en agradecimiento a que habian visto lo mismo que €l y por lo tanto no
estaba loco, y en el medio de la cancha sedesmayd.

Aquel majesluoso tiro no solo corté una racha de 7 anos de derrotas
conseculivas, £ino que quebré en dos la modorra del pueblo, que entrd
en un eslado de deliberacién permanente, donde a toda hora y en
cualquier lugar se evocaba el "milagro”.

El Presidente de la Comuna decreté (sospecho que no sin fines
electoralistas) que todos los 7 de Mayo sean declarados feriado de ahf en
mds, y fue el primer acto de gobierno aclamado en la historia del pueblo.
Esa misma noche, en la Sede del Club y en un clima de creciente

a‘i

efervescencia se decidié por unanimidad analizar puntillosamente qué
carajo habfa pasado en este rincén del planeta que pudiera arrojar
alguna luz sobre el origen de aquel enigmético golazo.

Hacia las seis de la mafiana, cuando la noche parecia desinflarse
irremediablemente después de haber soportado una andanada de
interpretaciones disparatadas, el flaco Ingano (que hasta ese momento
parecia estar durmiendo la mona pero que él més tarde definiria como
"en trance”) abrié los ojos como el dos de oro y de un salto se puso a
caminar sobre las mesas gritando: "Lo tengo! Lo tengo!™.

El clima no podfa ser mds tenso. Sokich, el conserje, se armé de
paciencia y de la cuchilla de cortar los quesos, esperando una
explicacién satisfactoria al desastre que habifa hecho con los platitos de
manies y papitas que volaron por el salén. Un distraido se par6 contra la
pared, en guardia, creyendo que habfa gresca. Entonces el flaco Ingano
hablé. Era medio desgarbado y estaba afénico, pero asi y todo se las
arreglé para transmilir cierto estado de sabiduria. Allf, sobre la mesa,
fue desgranando las palabras con una lentitud abusadora. Alli dijo que
la razén del gol habia sido una sola: la Providencia. Dijo eso y callé. Por
largo rato nadie se animé a hablar, pero a medida que pasaba el tiempo
era evidente que la creencia de que las palabras del flaco encerraban
algiin atisbo interesante se estaba desvaneciendo. Cuando todos
esperaba~ due el asunto estallara por Sokich, fue Uribe quien bramé
pidiento que le expliquen "qué tiene que ver el culo con la Sociedad de
Fomento". La Jueza de Paz se removié en la silla, incémoda. El flaco
Ingano se hizo el que no escuchaba y retomé el hilo, incSlume: "La
Providencia” -dijo- "ella se va a encargar de todo" y gumando el ojo al
montén, agregé con una sonrisa cémplice: "especialmente si, como dijo
el General (y acd se gané a algunos), la Providencia la manejo yo" "Qué
grande el General!", dijo uno como para cumplir, pero aunque sonaba

St

f:?orlanlc nadie entendia nada. Alguien desde la barra reclamé de mal

do mayores precisiones. El flaco Ingano miré despectivamente hacia
“londe calcul6 que venia el grito, pero como no lo pudo identificar clavé
eigal” y le relaté, haciéndose el pesado, el episodio en
ovichi le daba el anillo de casorio al "Yuyu" antes de
entra(t,a la mﬂtt‘ha "Esto, mis estimados” -se estaba haciendo rogar pero
nad;&? .p’txlla decir nada- "functoné como cdbala. Im:]mé la balanza.

de]aba venir. Ahf nomds el Elder puso el auto y se armo una .
acién para convencer a la gorda. Al rato aparecieron con el gringo.

los ojos lagafosos confirmé lo del anillo y dijo que si a todo,
do“por darse un trago ahora que no lo veian. Todas se olvidaron

lade6 por un rato la atenmén de los presentes sabiendo
aycon grandes ademanes remato "Lo que tenemos que

uso de pie en aplauso cerrado. Un borracho pldl() "‘Bls tres
n6: Fl "Laucha” levanté al flaco en andas y una ovacién lo
nespaldo B fm;ha dijo "que si, que hasta cudndo vamos a cocinar con
grasa". Alguiéniprit6 algo que nadie entendi6 y otro propuso irse a
que se sabfa qué hacer y que el dia ya estaba perdido.
acordaron pagar los platos rotos al conserje, hasta el
enos convencido. Los vasos se habian salvado porque
instintivamenté cada uno habfa aferrado el suyo.

Ese Sdbado nadie pudo dormir de la excitacién.

Al otro dia se constataron los primeros intentos de bisqueda de las
Cébalas claves: Los Melandoni llevaron una réplica en miniatura de
Tutankamén, los muchachos del "Bochin" se comieron un asado, el
"Trucha” se tomarfa una cerveza por gol a favor, Dacatra colgé un
banderin casero cada 3 metros 30 del alambrado, las ristras infaltables de
ajo detrds del arco local y un intercambio amoroso entre dos
adolescentes que se tenfan ganas desde hacia mucho.

La consecuencia fue milagrosa. A los 3 minutos de juego un resbalén
en el drea enemiga culmind en un mezquino tanto a favor. A los 18’ un
corner reboté en las nalgas del "Panza" Majul, que estaba tratando de
localizar la pelota, y se introdujo sin pena ni gloria en la valla adversaria.
Un segundo comer a los 23’ dio origen a tal polvareda que en la
confusién nadie vio c6mo cuernos hizo para acomodarse el balén en el
fondo de la red. A los 31’ el arquero sale desesperado a parar al "Cuni”
Rojo y en el encontronazo caen desmayados los dos pero ante el estupor
de todos la pelota continué dando saltitos hasta culminar paralizada con
miés de la mitad de su didmetro pasada la linea de gol. A los 40’ un tiro
de media cancha le pegé en el bajo vientre al guardavalla que se
derrumbé dentro del arco con pelota y todo. A los 44 un tiro plfzado del
Luis Britos se escurrié entre las piernas de la barrera y las piernas del
arquero. Seis a cero rotundo.

Los contrarios no se habfan quedado atrds: 27 tiros en los palos
dejaron los arcos flojos como testimonio de su gallardo intento de batirse
contra la adversidad. Rehusando jugar el segundo tiempo se retiraron,
perplejos, sin argumentos, con la sensaci6n de haber sido estafados.

Esa noche el pueblo tuvo se asamblea de rigor. Se coincidi6 en que
eran duefios de una férmula que pronto otros clubes querrian poseer y




se fantasey sobre supuestas intrigas que ya estarian en marcha. En un
nuevo decreto el Presidente Comunal declard al lunes siguinte como:
Sna San Eduardo, y por lo tasnto no laborable, y por lo tanto; aunbque la
reedfaccién no conformo a nadis no hubo objeciones por temor a que se
suspendied el feriado al no encontrarse la farmula exacta. El resto fue
algarabia y alcohol.

Durante vaarios domingos, la cosa funcioné, y - sin querer
desmerecer el enorme esfuerzo fisico que el plantel, transformado por el
entusiasmo, desplegaba en los partidos- todo parecfa indicar que por
efecto de las Cibalas.

La euforia no podia ser mayor. Asamblea tras asamblea el pueblo se
enfervorizaba mds y més. Contundentes victorias seguidas por festejos
cada vez méds ampulosos concitaban la atencién de todo el Sur de la
provincia.

A mitad de fixture la soberbia arribé al pueblo con sus malos
augurios, pero como siempre nadie quiso verla. Se sentian "Elegidos",
aunque nadie sabfa por quién. Todos querfan participar de la gloria.
Esto dio origen a tal proliferacién de Csbalas que fue imposible
controlarlas. Los jugadores comenzaron a aprovecharse de la suerte:
metfan goles de taco, pisaban la pelota, daban ventaja, hacian
"Coca-Cola”, se ausentaban del "partido para tomarse un vino en el
"buffet”, daban charlas, se hacian los lindos. Vengaban su historia, su
pasado y pienso que también su futuro.

Un Domingo de esos en que los conlrincantes no eran més perros
porque nuestro club oficiaba de referencia, el "Corto" Zabala,
presagiando el fin, se pisé los cordones y se rompié la boca. Un
escalofrio recorrié la columna del plantel y del pueblo. Ningtin accidente
estaba contemplado como posible, y menos uno tan absurdo. En vano
fue intentar concretar un gol.

Era el ocaso pero nadie queria admitirlo.

Cada asamblea posterior a su correspondiente y estrepitosa derrota
se fue convirtiendo en el dmbito natural de intercambio de acusaciones e
imprecaciones. No faltaron los que se atribuyeron las Cibalas que
producian los efectos positivos, mientras que las del resto eran como el
té de boldo, que no hacia ni bien ni mal. Otro fue més lejos aidn al
sostener que sus Cdbalas tenfan desde los inicios la pesada tarea de
contrarrestar las Cdbalas negativas de algunos que él tenia bien
identificados. Buscando calmar los 4nimos Dacatra recurrié a la tesis del
sabotaje, pero resulté peor. Ceballos adhirié a esta teoria deduciendo
entonces la existencia de un entregador. En seguida se pusieron a buscar
al impostor entre los presentes. Alguien deslizé la sospecha en los que
trabajaban en otros pueblos, y otro la deposité en Morello que tenfa una
novia en Sancti Spiritu. La barra del "Turco” traté de lincharlo y todo, en
realidad de envidia porque la muchacha estaba rebuena.

Con la humillacién de las siguientes derrotas y las burlas de los
otros pueblos que se regocijaban de los resultados, dvidos de reparar las
injusticias sufridas durante la primera ronda del Campeonalo,los
asambleistas se fueron resintiendo progresivamente y ya sin direccién
terminaron agarrindosela directamente con Dios. En su afin de
escarmentarlo, en-el iltimo desvario levantaron firmas para presionar al
Presidente de Comuna y cambiarle el nombre al pueblo, llamindolo de
alli en mds simplemente Eduardo. El cura, escandalizado, puso el grito
en el cielo y la iniciativa no prosperd.

Pero es sobre el plantel donde la hecatombe cafa con mayor rigor.
Consideraban ahora que nunca habian sido jugadores, sino sélo
portadores. Entraban al campo de juego impotentes, sintiendo que nada
podian hacer para modificar el curso de lo que para ellos no era un
partido sino el destino. Se crefan culpables de haber hecho algo muy
malo en algin momento, como para merecer lo que ahora estaban
pasando y quién sabe lo que aiin tendrian que pasar. Paralizados por el
horror a cometer un movimiento fuera de lugar, se quedaban parados en
la cancha, tiesos como estacas, confiando desesperadamente en que
"Aquello” a lo que le habian servido no podia ser tan cinico de dejarlos
ahora tan en banda.

En la dltima ceremonia deportiva el pueblo asisti6, pavoroso, a la
revelacién de los miserables limites de su condicién terrenal: El otrora
sobrador Capitin del equipo no se podia ahora tener en pie, crispado de
los nervios, y al sonar el silbato inicial se abrazé al 4rbitro llorando como
un chico.

En la dltima asamblea, aprovechando el lugar privilegiado que le
delegaban en los momentos de confusidn, el flaco Ingano volvié a tomar
la palabra. Con voz grave y gesto adusto sentencié que el equipo
comenz6 su época més gloriosa cuando ya nadie iba, y ya nadie mds fue
por Cébala, y no hubo més asambleas donde poder discutir y poner en
duda, resignando el pueblo entonces, al decir de Descartes, su propia
existencia.

Grave legado de aquellos tiempos que es preciso no olvidar y en
inobjetable advertencia sobre los males que acechan en el exceso de
cébalas, se erige el cartel sefiero de la cortada de la placita: "G. Covichi -
0 al 100"

Fabiin Vernetti

RESTAURANT, PARRILLA, CONFITERIA

CENTENARIO

DE MIGUEL ANGEL BARROSO

x4

AV. CASEY 531 - TEL: 0462/21233

PROPUESTAS PARA UN: CRECIMIENTO. INTEGRAL

Psicologfa: Pga.Ma. del Carmen Bollati
Fonoaudiologla: Fga. Miryan Perna
Grupo de Reflexi6n s/Nutricién: Ntr. Silvia de Diaz Vélez

Pga.Ma. del Carmen Bollati
Grupos Operativos Institucionales

Grupos Operativos p/Adolescentes: Pga. Soc. Miryan Perna
Pga. Soc. Estela Ceballos
Preparacién para la Maternidad: Pga. Doris Gerson

Pga. Soc. Inés Vidaurre
Pga. Soc. Graciela Bertell

Grupo Operativo para la Mujer: Pga. Soc. Inés Vidaure
Pga.Soc. Graciela Bertelli
Yoga Integral: Prof. Fabian Noceda

Malpu 710
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de Alejandro Defilippi

Amoblamientos a Medida
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a Medida.
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Macizos. ;
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Venado Tuerto, 29 de Julio de 1992.-

Al sefior Editor de "El Perseguidor' y a todos los
hacedores de la revista,

De mi consideracién:

Después de leer 'El Perseguidor’ | y II, me
reconforta saber que no me equivoqué cuando decid! su
adquisicion,

Como docente, he tenido practica en la elaboracién
de revistas y sé lo dificil que resulta lograr con calidad y
precision salisfacer las necesidades del publico lector.

Mis alumnos me preguntaron a quiénes estaba
destinada , cuando les comenté sobre "El Perseguidor”,
Yo les respondi que estaba destinada a todos aquellos
que aln bregan por el progreso cultural y apuestan a un
delicado momento de placer.

Felicidades por difundir la cultura local,

Felicidades por acrecentar el buen gusto.

Felicidades por confiar en la lectura en un mundo
visto por T.V.

Prof. Nora Yannuchi

A las palabras de M. Avalis:

*Habia una vez muchos nifios que leian libros de
cuentos...'

Cuando observé el Sumario del dltimo nimero y lel:
TV - Literatura Infantil’, me alegré de que en esta
revista se acordaran de los nifios. Luego al leer la nota
se me ocurrid expresarles un suefo, una ilusién que
espero sea realidad algin dfa:

Un chico: -Sabés? Estoy leyendo una novela de
aventuras, Me tiene copado. No puedo controlar mi
imaginacién. No necesito figuritas o dibujos animados.
Yo mismo me fabrico los personajes, escenas y
paisajes. Nunca crel que leer fuera un juego tan
apasionante".

;Qué tal? ;Comparten mi deseo? Seguro que si.
Tal vez si todos lo deseamos se cumpla.

Venado Tuerto, Agosto 7 de 1952.-

Sr. Director de
El Perseguidor

De mi estima:

Un amigo, y a su vez colaborador de esa Revista,
me solicitd opinara con respecto a la misma. Me pidié le
sefilara los aspectos positivos, pero, al margen de ello, y
por sobre todas las cosas, que le efectuara las criticas
-constructivas por supuesto- qua son las que tienen
mucho en cuenta para ir perfeccionandose, Le prometi
que iba a hacer las dos cosas.

No pude cumplile. No encontré criticas para
hacerle, si halagos, y no es adulacién. Me encontré con
una publicacién seria, de excelente nivel, y de muy
buena calidad, tanto en su impresién como en sus notas,
al margen de que uno pueda estar o no de acuerdo con
SUs aulores.

Como observacién, y no es una critica, le sugeriia
que, y conforme a mi gusto, le inserara en los textos,
alguna fotografia relacionada a los mismos, ya que
contribuiria a hacerlos més amenos y a ampliar en

alguna medida los comentarios que se vierten en cada
hoja.

Por lo demés, reitero, es de primer nivel, por lo que
le insto a continuar ese rumbo.

Cordialmente.

LE. 6.121.085

Venado Tuerto, 7 de Agosto de 1992.-

Sefior Director de la Revista
“El Persequidor'y su Staff

Si a nuestra querida ciudad le hacla falta una
revista con profunda raiz cultural; que acrisolara en sus
péginas a las més notables e ilustradas personalidades
de nuestro medio, ahora la tiene y esté ya conviviendo
entrafiablemente con nosotros a pesdr de su flamante
aparicién. :

Culta; expande amor, nos regala arte, educa,
respira libertad y se llama "El Perseguidor®. Bravo, Sr.
Directorl. Le dejo una frase de Montesquieu: 'Nunca
tuve una tristeza que una hora de lectura no haya
conseguidodisipar’.

Daniel Destéfano
DNI11.791.026

Sefior Director:

Como voraz lector de toda expresion cultural siento
la necesidad de dirigirme a usted para felicitarlo por la
revista y a la vez para volcar algunos comentarios -si se
me permite- sobre el contenido de la misma.

Es una edicién en general cuidada y bastante bien
escrita, salvo el uso -en algunos ariculos- de
expresiones arcaicas, criticas a la ligera y aseveraciones
fuera de la realidad.

En cuanto a lo primero (expresiones arcaicas), me
estoy refiriendo a una frase que lel en una de las notas
sobre teatro: *New York, la capital de la concupiscencia’,
jconcupiscencial, si, asi como se lee. Me dicen qus es
un término biblico, que significaria *la tentacién que nace
del interior de uno mismo*. Si fuera asi, cualquier capital
del mundo medemo podria serlo: pongamos por caso
Mosct, donde parece que los rusos se mueren por un
vaso de coca o una hamburguesa de Mc Donald's -triste,
pero es asi-. O Berlin, la misma de la que Hitler habla
dicho 'esa Babel prusiana’, o nuestra Buenos Aires, por

lectores
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qué no. A mi Nueva York me parece fascinante. Respira
arte. Aunque también respira crimen; una conjuncion
para De Quincey*. Pero concupiscencia, francamente...

*Criticas a la ligera’. Me parecié totalmente sin

fundamento lo de *mediocre film* para 'El silencio de los
inocentes", una pelicula muy bien narrada sobre un tema
en boga, los asesinos seriales (ojo!, la vi en cine),
aparte, Jodie Foster y Anthony Hopkins son unos
monstruos. En cambio, ‘*Simplemente sangre® y 'De
paseo a la muerte' me parecieron abumidas y, en el
caso de la primera, de flojo guin, pero ojo, las vi en
video. Coincido en que ‘Educando a Arizona' es una
joyita.

'Aseveraciones fuera de la realidad": "No se escribe

para niios y ha desaparecido, practicamente, el
mercado’, se asegura en TV-Literatura Infantil’. No
parecen pensar lo mismo los directores de las editoriales
més importantes de libros para chicos (Coquena,
Sigmar, Quipu, Colihue, Libros del Quirquincho). En el
marco de la Il Feria del Libro Infantil y Juvenil realizada
en Buenos Aires en Julio pasado, decian estas cosas:
*Ni los libreros, ni los criticos, ni los profesores, ni los
lectores son capaces de absorber la amplisima oferta
editorial’. Se habla de "auge de la literatura infantil, no
sdlo en la Argentina sino en el mundo®, *fenémeno
mundial’; respecto al mercado, se menciona un
*descubrimiento de las posibilidades insospechadas del
continente infantil' que "tuvo como consecuencia el
nacimiento de edicignes dedicadas a los nifos,
desarrollo de colecciones y proyectos infantiles en las
editoriales tradicionales' y que "el libro infantil crece dia
a dia". En cuanto a los autores, a la camada de Maria
Elena Walsh, Elsa Bornemann y Javier Villafane -entre
otros- se agregaron Ema Wolf, Silvia Schujer, Ruth
Kaufman, Ricardo Marino, Gustavo Roldan... por citar
algunos, y quienes, segin los editores pudieron
profesionalizarse dentro de la literatura infantil y crear
*lextos més libres, construir un lector menos décil, més
audaz, un humer nuevo, la aparicién del absurdo y una
mirada critica sobre las idilicas relaciones entre adultes y
nifios”. (LA MAGA, Buenos Aires, Julio 15, 1992).

Por lo demés, percibo que nuestra ciudad y la zona
necesitaban -y me atrevo a decir que hasta se merecian-
un proyecto cultural como el que usted lidera.

Le reitero mis més sinceras felicitaciones.

R.Ch.
C.l.12.781.583

* Thomas De Quincey, uno de los escritores
favoritos de Borges. Escribié "Del asesinato considerado
como una de las bellas artes' y 'Confesiones de un
fumador de opio inglés".
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Nuevos - Usados - Recambios
Todas las marcas y modelos

Alvear 124 Tel. 20924
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Facturas de manteca
Masas - Postres
Tortas para fiestas

LA MEJOR CALIDAD Y
ESMERADA ATENCION

Brown 1438 - Saenz Pena 760



. _Cuando en muy poco tiempo, toda la ciudad sea socia de la .

COOPERATIVA LTDA. DE ASISTENCIA
SOCIAL DE VENADO TUERTO

Usted podra decir con orgullo:
Fui uno de los primeros socios que tuvo la Cooperativa.

Hoy adquirimos el
POLICLINICO DR. LUIS CHAPUIS

Pensando en Usted.
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50% de descuento en medicamentos.
Pensando en Usted.
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* MERCERIA MAYORISTA

* HILOS INDUSTRIALES

* ARTICULOS PARA
CONFECCIONISTAS

O

o)
Mitre y Francia C @ W |I‘C "
Tele-Fax (0462) 25406 |

SUSCRIBASE A
EL PERSEGUIDOR

Para recibir EL PERSEGUIDOR en su casa

llome al teléfono 0442 - 22034,
Nuestros vendedores lo visitardn de inmediato.




DISRUTE NUESTROS SERVICIOS

TURISMO: EI Arte del Buen Vivir

* Caribe Aéreo: 14 dias en Varadero y Cancin. Media
pension en Cuba. 12 cuotas de U$S 130.

* Camboria (Noviembre/Diciembre): Bus. 10 dias.
Media pension. Excursiones. 7 cuotas de U$S 40.

* Miami-Orlando Aéreo: 13 dias. Con auto. 4 noches
en Miamiy 8 en Orlando. 13 cuotas de U$S 100. .

Su Nueva Tarjeta de Grédito Regional

)
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Medicina de Alta Complejidad
Fondo Editor
Pantedn Mutual

Con el respaldo de:
ASOCIACION MUTUAL
VENADO TUERTO

. 25 de Mayo 998 -Tel. 24114 "



